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"SECURIT"

VISION TOTAL

en VESTIBULOS

la luz circula y se difunde libremente, inun-
dando el amplio vestibulo, al que decora,
separa y protege, evitando la molesta for-
macién de corrientes de aire y cerrando el
paso a la transmisién de ruidos

*

FABRICAS EN MADRID, BARCELONA Y AVILES

\edifique | DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE CRISTAL PLANO

con luz y |
confort.
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Director: Carlos de Miguel. ® Secretario de Redaccién: Francisco de Inza. e Comité

de Redaccién: Eduardo Mangada, José Luis Pico, Juan Antonio Ridruejo, Bernardo Ynzenga.

Editorial. ® Madrid capital de Espafa. e

de viviendas Duplex en Madrid, Diario "Arriba”. Francisco A. Cabrero, arquitecto. .

Notas para Jesis Suevos. Juan A. Ridruejo. °

Direccién, Redaccién, Administracién y Oficina de Publicidad:

MADRID ® BARQUILLO, 12 ® TELEFONO 231 05 15

Colegio Mayor San Agustin, Edificio

Edificio comercial SEAT en Barcelona, Edificio para

la SEAT en Sevilla, Edificio para la SEAT en Madrid, Banco Popular Espaiol, César Ortiz Echagie, Rafael Echaide, Javier Cotelo, arquitectos;

Adridn de la Joya, José y Constantino Laorden, ingenieros.
de Arte. J. R. de lLucas. e

Notas de Economia. J. M. Bringas.

Nuestros pueblos. F. de Inza (dibujo, Juan Ballesta). e

Sobre intento de reforma didactica. Rafael Moneo, arquitecto. e Notas

Notas de Filosofia. P. Alfonso L. Quintas. e

SUSCRIPCIONES: Espana: 500 pesetas los doce nimeros del ano.
Pafses de habla espafiola: 550 pesetas. Demds paises: 600

pesetas. NUmero corriente 45 pesetas y atrasado, 55 pesetas.

Talleres: Gréficas Orbe, S. L. . Padilla, 82. ® Madrid, 1964.

Depésito legal: M. 617 -1958.



General Martinez Campos, 47 «

El todo y la parte..

PRESEC

Caracteristicas de las piezas modulas:

Dimensiones (ancho, alto, espesor) en centimetros .............cccone. S
NOmero. de piezas PRESEC por m® ... 05 .. ...t rshne it desuipoviiva e bastssinmms
Peso méximo: De cada pleza: PRESEC ...c.ioxsensrosssnsnsssonssiosasasnsosansns s
Per. ol Lde muro. PRESEGIR. 0 o e e

Coeficlente de nislamisnto Termicn) . s csmm e sieots s savarvs vy e
Abscreibn fonica, 8n| detlbelag v... s ns p o st st et Ui i i s ST 15 S
Rendimiento: un solo peén especializado, en ocho horas .....................
Precio de cada pieza en fébrica, en Madrid ........ccooeviiiniiiiinninnn.
Coeficiente de trabajo por metro lineal, sin hormigonar, con una seguridad
T e e R e o i A bl e e e e e
Coeficiente de trabajo por metro lineal, con todos los alveolos hormigo-
L e O R R AR SRR T e e R

Piezas tipo C

30 X 15 X 15
22
8 kgs.
170 kgs.
2
57
15 m*
3,50 pts.

4.000 kgs.

33.300 kgs.

Piezas tipo V

30 X 15 X 22,5
22
12 kgs.
260 kgs.
1.4
57
10 m*
5,25 pts.

9.200 kgs.

46.620 kgs.
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f ARQUITECTOS
aparejadores
INGENIEROS

' i’
20.000M |
DE SUPERFICIE IMPERMEABILIZADA MEF
SE HAN UTILIZADO EN SU CONSTRUCCION

40 afios de experiencia y la confianza que
nos otorgan nuestros clientes son la
mejor garantia de nuestro prestigio

Productos MEF s.. MALLORCA, 406 - TEL. 2450905 - BARCELONA-13
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coleclivas
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FABRICADO POR

INELEC S.A \elazquez, 87 - Madrid » Aribau, 79 - Barcelona « Marti, 20 - Valencia
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) Edifique

Z conluzy DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE CRISTAL PLANO

confort.

Pt

Moderno, muy luminoso, translicido, perfecta
difusién de la luz, inalterable, limpio e higié-
nico, no retiene el polvo, no precisa de gastos
de conservacién o entretenimiento.

ESpesorcsbe i iah o o iy 4]5 mm.
Dimensiones mdaximas. . . 252x129 cms.
Seccion

Fabricado por “CRISTALERIA ESPANOLA#, S. A,
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"ESPERANZA’

S.A.

- conluzy DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE CRISTAL PLANO

5 fort.
. con oﬂ

Someta
y dirija

reee== 0 SU voluntad con

BALDOSAS

"PRIMALIT”

FUNCIONAL

La flecha que cada baldosa lleva en un
costado, indica el sentido en que ha de colo-
carse para que los prismas de sus paredes
interiores desvien los rayos luminosos hacia el
techo, que los refleja y difunde nor todo el in-
terior del local, siendo, ademas, un eficaz ais-
lante térmico y acuUstico.
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IMPERMEABILIZACIONES PARA OBRAS DE EDIFICACION E INGENIERIA

EEEEEE:E. laminas de aluminio-asfalto E:E:E;E:'
:.'.E:E:E: laminas de cobre - asfalto eenees
oset productos bituminosos ®2%0%°

productos para juntas
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- VENTA Y COLOCACION .
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Chalets en Becerril de la Sierra (Madrid)
7.000 m.* con ldmina DACHAL §$-10

paseo de rosales, 22.-madrid

delegaciones: mdlaga, oviedo,
. sevilla, bilbao.
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ldminas impermeables elésticas, compuestas por una
armazén de pldstico, recubierto con asfalto especial

caracteristicas:

no cuartean (aun en invierno).
mayor durabilidad.

muy elasticas (300-400 °/,).

imputrescibles.

productos
IBER-FEB
pasaje marsal, 11 y 13 Envienos este cupdn en un so-
bre con su membrete o direccion
teléfonos 223 98 74 - 224 93 01 Y recibird amplia informacién.
‘barcelona -4 Morter-Plas




Viva...

trabaje... y descanse mejor

con calefaccion central, y si exije caldera y
radiadores TERMAL-AURRERA, lo conse-
guira plenamente.

La S. A. AURRERA, produce calefacciones
hace mas de 45 afios y le ofrece su expe-
riencia y materiales fabricados con los mas
modernos procedimientos.

Los millares de instalaciones en servicio son
el mejor aliciente para una segura eleccion
que le garantice un buen servicio de cale-
faccién en su vivir cotidiano.

SOLICITE FOLLETOS Y PRESUPUESTO A UNA CASA INSTALADORA DE SU ELECCION

SA AURRERA

FABRICA FUNDADA EN 1885 - CENTRAL: BERASTEGUI, 1 - BILBAO

s DELEGACIONES Y DEPOSITOS: MADRID: PRECIADOS, 9 - BARCELONA: GERONA, 23
icided ERICE - Bilbao SALAMANCA: ESPOZ Y MINA, 14 - OVIEDO: FERROMETAL, AZCARRAGA, 34
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MPRESA CONSTRUCTORA

Alcalé, 1 - Teléfs. 2314902 y 2319403 - MADRID-14



PILOTES RODIO

SONDEOS

INYECCIONES

CONSOLIDACION DE

CIMIENTOS

GUNITA

POZOS FILTRANTES

ESTUDIOS GEOTECNICOS
BT

CENTRAL:
MADRID: Av. Generalisimo, 20 - TEL 261 39 00

(6 lineas) - Telegramas: «PROCERODIO»
DELEGAC!'ONES:
BARCELONA: Rosellén, 118 - TEL 2533769
BILBAO;: Gran Via, 700 - TEL. 21 9515

Grupo de 5 PILOTES RODIO para una carga centrada de 450 toneladas. SEVILLA: Arjona, 8 - TEL 14762

Basta aplicar dos manos de PARALO-C,
mediante brocha, en la madera de los
encofrados y esta simple operacién per-
mite repetidos desmoldeos perfectos.
Abarata el coste de la construccién.

. DESENCOFRANTE resuelto cientificamente.

LABORATORIOS
DE PRODUCTOS
PARAQUIMICOS

CLAVELL

MUNTANER, 40 y 42. TELF. 225 63 31
BARCELONA -11

o nupermesptiizavts PARALO-B

Expulsa la humedad y la impide en cualquier material de
construccién. Se aplica fécilmente, mediante brocha y forma
una pelfcula invisible que permite cualquier acabado (pintira
barniz, etc.).
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ESTRUCTURAS SOLDADAS

toda clase de obras

- Naves de grandes luces

- Barracones, hangares, garajes, almacenes.
- Cublertas de campos de deportes.

- Torres eléctricas de Radio y T.V..

- Puentes, pasarelas, etc.

- Puentes-grua, porticos.

- Torres y postes de iluminacion.

® Reduccidn de hasta un 50", de peso res-
pecto a los perfiles clasicos.

® Menores gastos de transporte y montaje.

3

ancema

El tubo, perfilidéneo en la construcclién
MADRID: General Goded, 21 - 224 22 14 BARCELONA: Via Layetana, 45 - Telf. 222 07 13

BILBAO: Gordoniz, 36 - Teléf. 312269 vy 15 Delegaciones mas en toda Espafa




NOVANOL- HALESA

hoja para impermeabilizaciones estancas

9 e

PROPIEDADES Lo hojo NOVANOL constituye una perfecta impermeabiliza-
tion de cubiertas debido o su estabilidod o lo occion del
fiempo, a su elasticidad permanente y a poseer una gran resistencia al impacto y
o lo rododura. Los cuolidades de la hojo, unidas o una técnica de soldaduro idoneo
desde un punto de visto mecdnico y de facilidod de realizacion, nos permiten obte-
ner un revestimiento impermeable de cubiertos o de compartimentos estancos de
obsoluta gorantia

ENVEJECIMIENTO DE LA HOJA NOVANOL ovivs:

soldados con PG-30 han sido sometidas en el Laboratorio Central de Ensayos de Mo-
teriales o una pruebo de envejecimiento arfificial acelerado de cinco ciclos y con
temperatura que oscilo entre — 21° Cy + 60° C, con periodos de luz del arco eléctn-
co de carbon y lluvia. Segun el expediente n ° 20.382 (20-5-61), no se observo alterc-
tion apreciable en ninguna de las muestras ensayadas, en el sentido de que el
material no perdio su elasticidod ni se despegaron las zonas soldodas. El NOVANOL
es inalterable a lo accion de los ogentes quimicos mas usuales

RESISTEN('A A '.A TRACCION Las muestras envejecidas fueron

rotas a lo traccion en el Depar-
tomento de Plasticos «Juan de la Cierva» (expediente JG AB - 489 - 5 - 6 - 61) con una
resistencia de 165 kg/cm=, rompiendo fuera de lo zona soldado. Debido o lo notable
resistencia al impacio y o lo rodadura de la hojo NOVANOL, puede aplicarse de forma
que permanezco indefinidomente a la intemperie, sin precisar capa de proteccion
mecanica alguna. siempre que no vayo a estar expuesta a un esfuerzo de desgaste
mecanico considerable. La resistencia al punzonamiento con carga permanente es da
1.2 kg/mm?

COLOCACION Sobre lo superficie de aplicacion se extienden las hojas- aca”

: bolladas 5 ¢cms. y pegadas con P6 30 y sobre el empalme
se-adhiere un cubrejuntas de NOVANOL

Colocacion de NOVANOL en el Palacio Rec
dg Modrid.

Central de Guadalén. Cubierta impermeabilizo-
da con NOVANOL

FABRICADO POR CEPLASTICA EN EXCLUSIVA PARA HALESA
HALESA,N.” S ° de FATIMA. 6 V 8. MADRID. Tel. 230 00 T1. IMPERMEABILIZANTES y ADITIVOS DEL HORMIGON



oo

LAMPARAS FLUORESCENTES DE

9Jwaljos

OSRAM

En techos luminosds, paneles, instalaciones en linea continua

Longitud 1.500 m. : ;
: " o en puntos de luz aislados, las [démparas fluorescentes de 65 W.
Digmetro 38 »

le proporcionardn un considerable ahorro de accesorios,instala-
cion y mantenimiento, YA QUE, DOS LAMPARAS DE 65 W.

EMITEN MAS LUZ QUE TRES DE 40 W.

Casquillo Normal 2 p.



BIBLIOGRAFIA

TITULO DEL LIBRO: HUELLAS DE EDIFICIOS.
BUILDING FOOTPRINTS.

AUTOR: EDUARDO SACRISTE.

PUBLICADO POR:  EDITORIAL UNIVERSITA-
RIA DE BUENOS AIRES.

COLECCION: MANUALES EUDEBA.

TEXTO EN CASTELLANO Y EN INGLES.

Es este un libro puramente de estudio, una
herramienta de trabajo, digamos una hébil e
ingeniosa herramienta de trabajo.

Habitualmente para estudiar un edificio re-
currimas a sus planos, es decir, a sus proyec-
ciones ortogonales sobre planos teéricos ho-
rizontales o verticales, y los conecimientos
teéricos de que disponemos nos permiten in-
vertir el proceso geométrico-tedrico que lleva
del edificio a los planos del edificio, y llegar
a entender y conocer la forma del edificio,
su estructura, su sistema de frabajar, a partir
de una cierta coleccién de representaciones
geométricas.

Para conocer el “tamafio de un edificio re-

currimos a la escala. Pero cuando tratamos

de comparar edificios encontramos que ha-
bitualmente los “artilugios gréficos” de que
disponemos no estdn homogeneizados. A ve-
ces los planos de un pequefio edificio estan
a rl{'ayor escala (mayor tamafo absoluto)
que los de un gran (fisicamente) edificio y
la comparacién de importancias y magnitu-
des relativas se hace verdaderamente dificil,
ya que no podemos visualizarla, sino redu-
cirla a términos de proporcionalidad verda-
dera, de tipo matemético, es decir, abstracto.

Este libro de Eduardo Sacriste frata de
enfrentarse con este problema, y para ello
parte de dos hipbtesis previas:

\'ﬂﬂm‘mmmi*|Jumnnri|su| ;




si conocemos lo bastante (en cuanto a
datos histéricos y documentacién auxiliar)
respecto a un conjunto de edificios que
ya son “clasicos” en los estudios de ar-
quitectura, bastard disponer de un plano
sistematizado de cada edificio para poder
llegar a establecer verdaderos estudios
de relaciones entre ellos de entre todos
los planos que podemos tener de un edi-
ficio el més real, el que mas datos arroja
son sus plantas a nivel del suelo, ya que
no sélo nos dicen de su forma y su ta-

mario, sino también de las fuerzas que-

su_estructura resistente transmite al suelo,
y por tanto nos hablan indirectamente
de su sistema de trabajo, que quedard
més claramente determinado si sobre la

planta de cada edificio superponemos la
proyeccién (con distinto sistema de re-
presentacién de su sistema estructural.

Estas dos consideraciones bésicas son las
que dan forma a este libro.

En él se nos ofrecen plantas de una am-
plia gama de edificios que van desde la sala
Hipostila de Kamak y los edificios de la Per-
sia. Sasanida, hasta la iglesia de Gaudi, en
la colonia Guell, y la Escuela de arquitectura
de Mies van der Rohe, todas ellas a una es-
cala idéntica y con idéntico sistema de re-
presentacion.

El libro, magnificamente editado y con una
gran nitidez de reproduccién, presenta el
inconveniente de separar el texto y las ldmi-
nas, no dando en éstas ni siquiera una nota
indicativa del edificio a que pertenecen, obli-
gando a manejar simultdéneamente las ldminas
(cuyo tamafio es grande) y el texto,

A

8




DARRO
DARRO

DARRO

muebles, galeria de arte

MADRID-8 - 1ista, 40y 42
teléfonos 2251887-225 92 47

una gama completa de
muebles de gran
calidad, producidos
en serie para 1la
casa, para el jardin
y para el trabajo

T Ty BRI i

S8ILBAO

rodriguez arias, 16-telefono 216417
SEVILLA

asuncién, 7 - teléfono 73506

VALENCTIA

marqués de dos aguas, 15-teléfono 218680
PALMA DE MALLORCA

zavellad, 10 - teléfnno 25913

MALAGA

marbella

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

plaza -de cairasco, 1

JEREZ DE LA FRONTERA

el alcézar




CLARABOYAS EPE-1.001 EN FA-
BRICA “MARTINI ROSSI”, BARA-
JAS (MADRID)

Arquitecto: JAIME DE FERRETER.
Constructora: HUARTE Y Cia, S. A.

% DIFUSORES

% CLARABOYAS

ELABORACION PLASTICOS ESPANOLES, S.A.

=
=]
=

CARRETERA DEL AERO CLUB.
CARABANCHEL ALTO (MADRID)
Teléfs.: 2288804 y 2289813.

% FREGADEROS

% LUMINOSOS

APROVECHAMIENTO DE PATIO
INTERIOR, MEDIANTE SU CUBRI-
CION CON CLARABOYAS EPE.
EXPOSICION DE MUEBLES EN
CALLE REINA (MADRID)
Arquitecto: DIEGO CORRAL



nuestros técnicos solo proyectan dgfiferia...

DIAMANTE

“TOPACIO

La creacién de griferias que reunan
las cualidades esenciales de
belleza, duracién,
perfeccién mecénica y precio internacional,
exige un esfuerzo continuo
tanto intelectual como econémico.

CASA BUADES jamas regatea dicho esfuerzo,

porque sabe que este es el anico medio

T ik St

Antonioc Buades Ferrer, S.A.~Palma de Mallorca
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62 - MADRID

DECORACION

CARTAGENA,

ARREGUIHNOS



son la consecuencia
del estudio de las técnicas
mas avanzadas.

mueblee

La calidad y el prestigio de
nuestros muebles modermos

Sefiora: en cualquiera de
nuestros establecimientos
puede visitar nuestra
“boutique*’. La hemos
abierto para que usted com-
plemente la decoracion de
su hogar o pueda escoger
el mejor regalo.

CLARIN

MADRID: Recoletos, 2 - Tel. 225 00 88 BARCELONA: Balmes. 96 - Tel. 217 91 68 PAMPLONA: Plaza del Castillo, 14 - Tel. 24 8 15
Alberto Aguilera, 15 - Tel. 248 09 78 PALMA DE MALLORCA: Conquistador, 22 SEVILLA: Alvarez Quintero, 64 - Tel. 11 5 75



FABRICAD

COLA B-261

Adhesivo de gran poder, resistente a la hume-
dad, incombustible, ininflamable, perfecto para
Parquets de madera, pavimentos de goma,
plastico, etc. Insustituible para corcho aglome-
rado.

Econédmico

MORTERO B-257

Un mortere Unico en el mercado, de absoluta
adherencia a cualquier material de construc-
cién, especialmente indicado para placas de fi-
brocemento, revestimiento de gres recibido de
bloques de morteros ligeros, etc. Puede em-
plearse indistintamente sobre yeso y sobre ce-
mento.

S POR

CON LICENCIA L. BOIRE (FRANCIA)

NOTA: Nuestro departamento técnico le infor-

maré de estos productos, totalmente nuevos en

el mercado espafiol. Para informes dirigirse

a "ARAFE, S. A.”, Camino Valgrande, Alcoben-

das (Madrid), teléfono 93, o al teléfono
226 37 41 de Madrid.




Viroterm
e ¢ THRT

AISLAMIENTO TERMICO Y
ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO

para cubiertas, cielos rasos,
encofrados perdidos, etc.

INCOMBUSTIBLE-LIGERA

Coeficiente transmisor de calor K =0,057 Kcal/h. m." c.
Peso especifico 400 Kg. m®.

z—Vs‘L kr-a,ael
s 0°
i k=161 2
5|
5
v k=113
=sall & Espesores de placas y luces
"‘_P 50 - 5" entre ejes de apoyo.
ESPESOR DE PLACAS EN cm.
MATERIAL S
DE
CUBRICION 25 i 5,0
TEJA O PIZARRA | 50 ¢m. 67cm. | 100cm.
IBROCE T :
; BY OTRMO%N i 67 cm. 100 cm. 100 cm.

Viroterm,

FABRICAS EN: -

MADRID. Espafoleto, 23 ® VITORIA. Castilla, 39 e GIJON. Avda. de la Argentina, 44 ¢ MALAGA. Avda. del Generalisimo, 16.
BARCELONA. Via Layetana, 139 e SANTA CRUZ DE TENERIFE. Pilar, 25 « SANTANDER. Carretera Alday (Maliafio).
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En la decoracion de las habitaciones las puertas tienen una importan-
cia maxima.

Para sus construcciones, cuando usted decida la colocacion de puertas,
piense en las posibilidades que le ofrece TABLEX, al mejor precio.

Con estos materiales usted podra dar una presencia impecable a las
puertas, logrando con ello proporcionar la categoria debida a todos los
elementos de cada habitacion.

Decorable por cualquier procedimiento.

Es un producto
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MUEBLES - DECORACION
GALERIA DE ARTE
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de 23.000 toneladas en CADIZ"

@ Maxima resistencia

e Economiaen el transporte y montaje

¢ |ldeales para salvar grandes vanos
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Cimbra para puente de la autopista "'LISBOA-VILAFRANCA DE XIRA" (Portugal)
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EDITORIAL

En épocas de evolucién, cuando los verdaderos es-
quemas de fondo y las bases de actuacién se ven
sometidas a evoluciones, modificaciones o transitos
(propios o impuestos por una circunstancia deter-
minante) y la actuacién de los hombres queda con-
mocionada por factores de evolucién o de cambio,
es dificil y requiere una tremenda capacidad analitica
el evidenciar y llegar a establecer con claridad las
causas Ultimas de la inquietud.

Pero existe una “sintomatologia”.

Hechos que de por si son pura consecuencia y que
pueden considerarse como marginales al problema
de fondo, son lo bastante evidentes, lo bastante in-
mediatos y cotidianos como para servir de "resona-
dores” que hagan comprender, incluso al mas miope,
que hay algo que varia, algo que deja de estar ajus-
tado a la realidad que manejadbamos y que se eviden-
cia como necesitado de ajuste.

La solucién de estos problemas marginales no puede
enfrentarse plenamente si no es estableciendo su ma-
yor o menor grado de interdependencia o linearidad,
o si no estuviese derivada intimamente del primer y
verdadero factor condicionante de todo el fenémeno
madre.

Forma de ejercer la profesién, forma de ensefiar la
profesién, son dos de estos factores marginales, im-
portantes pero no desligables del verdadero proble-
ma: forma de entender y sentir la arquitectura.

Distintas posiciones de los distintos hombres frente
a este Ultimo punto son las que determinan los fac-
tores anteriores.

En la medida en que el entendimiento del fenéme-
no arquitecténico se aleje de los esquemas artesana-
les que dieron lugar (y ain lo dan) a métodos pro-
fesionales y sistemas de ensefianza coherentes con
estos esquemas; en la medida en que se abandonen
no los usos, sino los conceptos que dieron lugar a
las soluciones anteriores, estaremos necesitados de
nuevas soluciones a los viejos problemas.

Pero esto no es tan directo. La ensefianza de la ar-
quitectura implica una accién colectiva, una previ-

sién colectiva y una decisién homogénea, es decir,
la forma en que se resuelva el problema de cémo
ensefiar, qué ensefiar, y qué criterios de ensefianza
se utilicen afectard por igual a todos los que apren-
dan, a todos los que sean “alumnos”.

Por ofra parte, el ejercicio de la profesién, enten-
dido como “mecanica del oficio”, depende de la
forma de entender y sentir de cada uno de los que
forman parte activa en el fendmeno arquitecténico;
su actuacién como individuos dependerd de su for-
ma individual de ser y entender.

Llegar a una forma colectiva o a una forma (en ma-
yor o menor grado) comin de "ejercer’ necesitara
que previamente se alcance una forma comin de
entender y sentir.

Pero esto ahora no estd logrado. Hay ciertamente
unos primeros sentimientos comunes, pero no estan
traducidos ni formulados, y alin estamos en un mo-
mento en que los puros factores individuales arrojan
una enorme disparidad.

Abordar el tema de la ensefianza de la arquitectura
de una forma dogmaética o el problema del ejercer
profesional de una forma normativa, serfa pecar de
ingenuos o de fatuos.

Son temas cargados de una enorme carga dialéctica,
de un gran poder de controversia. Son temas ac-
tualmente polémicos por naturaleza.

Hablar de ellos para exponer su forma actual de ser,
para conocer opiniones, para establecer disparida-
des, y formularlas, para analizar tendencias..., es el
paso previo a una labor posterior de unificacién, es
anterior a todo intento que pretenda ser eficaz y co-
lectivo.

Estudiar los "sintomas” en si mismos, enunciarlos de
una forma indicativa es la labor necesaria, y previa
al “diagnéstico”, aunque estos "sinfomas” no nos ha-
blen directamente del verdadero problema, del pro-
blema del individuo, del problema del hombre co-
lectivo.

Bernardo Ynzenga.



Madrid, capital de Espana

SESIONES DE CRITICA DE ARQUITECTURA

Se ha celebrado ofra Sesién de Critica en el Colegio.

Esta vez el tema ha sido Madrid, y el ponente, uno de los nuevos Concejales
—nuevo primer teniente de alcalde, también—, don Jesds Suevos.

Intervinieron en el coloquio varios arquitectos que expresaron sus puntos

de vista sobre el tema propuesto.

El coloquio resulté algo desordenado.

Los puntos fundamentales de la ponencia se reproducen a continuacién en
un breve resumen,

Comenzaremos con esta pregunta: squé es Madrid? Tres cosas principalmente: en
primer lugar, la capital de Espafia; en segundo lugar, una ciudad més o menos idénea
para acoger un millén de habitantes en la que viven dos millones y medio; en tercer lugar,
un conjunto urbano que, como todas las viejas ciudades europeas, nacié y crecié sin orden
ni concierto, que en el sigo XVIII tuvo la suerte de algunas reformas afortunadas, y que en
el siglo XIX, como consecuencia de la inestabilidad y la incoherencia de la vida pudblica
espafiola, se desarrollé mezquina y lamentablemente. Como consecuencia, Madrid es una
ciudad insuficiente y de no muy facil arreglo.

Y

Vel \wstameamds 2 Kom O e M oo WW,M%&M

Veamos primero a Madrid como capital de Espafia. Cuando Felipe Il la escogié para
ser la cabeza de su Imperio, lo hizo, probablemente, pensando en la situacién central y la
aproximada equidistancia con los centros vitales del pais. Se ha censurado mucho esta de-
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cisién de Felipe Il. Pero la verdad es que en pleno siglo XX otros politicos han repetido su
gesto. Pensemos en Kemal Atatirk, que abandoné Constantinopla, situada en uno de los
lugares més bellos y en uno de los puntos neuralgicos de la geograffa mundial, para esta-
blecer la capitalidad en Ankara, en el centro mismo de la nacién turca y en un paisaje y al-
titud muy similares a los de Madrid. También podemos citar el ejemplo de la creacién de
Brasilia, despojando de la capitalidad brasilefia a la maravillosa Rio de Janeiro. A mi me
parece que la eleccién de Madrid como capital de Espafia es buena. Es una ciudad de bue-
nos elementos naturales—aire, luz y agua—que la hacen una ciudad saludable y alegre.
Ademés, por el hecho de edificarse en una comarca de poca densidad demogréfica, es una
ciudad independiente de las coacciones locales, abierta a todos los espafioles, en la que
no hay que rendir tributo al “genio del lugar” ni adscribirse abusivamente a ningn particu-
larismo. Antonio Machado la definié6 muy bien cuando dijo que era "el rompeolas de las
cuarenta y nueve provincias”. Y, digase lo que se quiera, Madrid ha sabido ser una verda-
dera capital, donde ningin espafiol se encuentra extrafio. Este desasimiento de lo “natural”
en aras de lo "histérico”, porporciona a las gentes que en Madrid viven un garboso sefio-
rio, consecuencia de la simbiosis entre la aristocracia y el pueblo: populariza a la aristocra-
cia (Goya) y aristocratiza al pueblo (Veldzquez).

\fdwu‘uug_ auilocrnaliza ok ?WJ;’L’ 1% whwlonzg a fa us Litoca,

La segunda pregunta que hay que hacerse es ésta: ;qué debe ser Madrid? Muchos
creen que Madrid tendria que ser una ciudad de lujo, cultural y burocrética, como Wash-
ington o Nueva Delhi. Otros, por el contrario, piensan que Madrid debe ser, ademés, una
gran ciudad industrial, con una gravitacion demogréfica y econémica importante. Yo parti-
cipo de esta Ultima opinién. En primer lugar, porque a capitales histéricas de primer orden,
como Londres, Paris o Berlin, no les ha perjudicado nada, sino al contrario, esa fuerte gra-
vitacibn demogréfica y econémica. Pero en lo que se refiere concretamente a Espafia esa
posibilidad es una necesidad. Hasta finales del siglo XVIIl nuestra Patria era un pals rela-
tivamente equilibrado, porque la mayor densidad y vida de la periferia estaban compensa-
das por la mayor extensién del nicleo central. Pero a lo largo del siglo XIX la periferia
fué poblandose y potencidndose econémicamente mientras el ceniro permanecia préctica-
mente estacionario. Esto hizo que Espafia, como nacién, sufriese un creciente desequilibrio
de pésimas consecuencias, politicas, sociales y econdémicas. Cualquier politica “nacional” tie-
ne que preocuparse de revitalizar y revigorizar el centro de la Peninsula, no sélo en be-
neficio del centro mismo, sino, también, de la periferia, que no puede desarrollarse armo-
niosa y firmemente si no tiene tras de si un respaldo suficiente. Por eso, me parece no sélo
razonable, sino necesario, que Madrid fuese una gran ciudad. Ahora bien: eso no significa
que la imaginemos como una ciudad monstruosa, creciendo indefinidamente hasta conver-
tirse en una Babel urbanistica y humana. Yo habia imaginado un Madrid de dos millones
de habitantes, a cuyo alrededor la naturaleza y la historia han puesto un cinturén turistico
de primer orden (Toledo, Aranjuez, Alcala de Henares, la Sierra del Guadarrama, La Gran-
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ja, Segovia, el Valle de los Caidos, El Escorial), y en un radio de aproximadamente cien kilé-
metros de estas ciudades escoger o crear ofras, dispuestas a recibir la industria que en Es-
pafia se ha de ir promoviendo y planeadas de modo que pudiesen llegar a los doscientos
cincuentfa o trescientos mil habitantes. Estos dos circulos de ciudades que tendrian a Madrid
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como centro, estarian unidas a la capital y entre si con autopistas. Entonces Espafia tendria
en el centro mismo de su territorio una constelacién humana, urbana y econémica de ex-
traordinaria fuerza centripeta que se equilibraria con la fuerza centrifuga de la periferia y
harian de nuestro pais un conjunto homogéneo y organico. Todo esto podrd parecer mejor
o peor, pero no es imposible, ni mucho menos.
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Soy de los que creen que mientras no se resuelva definitivamente este planteamiento
en grande de Madrid y su area de influencia, todas las soluciones que propongamos o demos
a Madrid seran insuficientes y, lo que es peor, probablemente incoherentes. Pero, en todo
caso, el Madrid actual—malo o bueno—estéa ahi, con problemas acuciantes que no podemos
esquivar. Madrid, lo hemos dicho al principio, es una ciudad mas o menos apta para un
millén de habitantes y en la que vivimos dos millones y medio. Es lbgico, pues, que sea
una ciudad congestionada y a punto de asfixia. Sus problemas mas urgentes son los circu-
latorios y urbanisticos. La medida que, incluso a un profano como yo, le parece mas urgen-
te es la descongestién del centro. ¢Y cémo conseguirlo? A través de dos operaciones con-
vergentes: de una parte, dificultando en lo posible el acceso al nicleo central ciudadano
(prohibicién de construccién de edificios de altura, de apertura de nuevos establecimientos
comerciales, Bancos y salas de especticulos, de aparcamiento en la parte mas congestionada
de su recinto, de hoteles o residencias); y de otra, creando de nueva planta grandes cen-
tros civicos en lugares estratégicos de la capital con facilidad de aparcamiento y circulacién
y en donde puedan establecerse los edificios y negocios que se prohiban en el centro.
Uno de esos centros civicos se puede hacer inmediatamente en el magnifico solar que hay
en la avenida del Generalisimo, a continuacién de los Nuevos Ministerios, y donde se pro-
yecta hacer el nuevo edificio del Teatro de la Opera. Este seria el centro del gran barrio
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que alli estd naciendo e, incluso, del barrio llamado de Salamanca. Otros centros anéalogos
tendrian que situarse en los Carabancheles, Vallecas y Ventas, por ejemplo. Pero su estable-
cimiento tendria que supeditarse, como es légico, a las posibilidades de espacio y al con-
sejo de los técnicos. Hay que procurar, en todo caso, que la vida del ya vigente Gran Ma-
drid tienda a polarizarse en torno a centros de atraccién distantes de la calle de Alcald y
la Gran Via.

Como consecuencia del crecimiento realmente extraordinario de Madrid en estos Ul-
timos afios y de la elevacién del nivel de vida de los espafioles, ha crecido también el par-
que automovilistico madrilefio. El trénsito (y no tréfico, como se dice al parecer con permiso de
la Academia Espafiola, pero que a pesar de todo estd mal dicho, pues si estuviese bien
seria correcto llamar traficante al que circula por la calle y ya se ve que es buen disparate)
es cada dia mas dificil. El aparcamiento comienza a ser una pesadilla. Los aparcamientos
subterréaneos que se estdn haciendo ahora en Madrid suponen un gran esfuerzo y un ex-
celente deseo, pero no resuelven nada importante. ;Qué hacer? gEdificios estratégicos de
altura exclusivamente para garajes, que siempre serian menos caros que los subterrdneos?
¢No permitir ninguna edificacién que no llevase en si misma el aparcamiento correspon-
diente? No sé. Es un problema que supongo estard estudiado en las grandes ciudades del
mundo y que, en la parte que nos correspondiera o nos fuese Util, deberiamos aplicar aqui.

La concentracién urbana de Madrid es tan prieta e intrincada que agobia. Madrid ne-
cesita espacios verdes. Habria que hacer una politica de "squares”, abriendo pequefias pla-
zas con sefos y érboles para que jueguen los nifios y descansen los ancianos protegidos
de la circulacién, y rompan un poco el ya siniestro amontonamiento urbano. El Retiro est4
muy bien, pero Madrid necesitaria, por lo menos, dos Retiros més, aparte la Casa de Campo,
cuyo ordenamiento y aprovechamiento racional e integral es urgente.

Madrid, por ser la capital, es un poco la cara oficial de Espafia. Por eso hay que cui-
dar mucho de su estética. Madrid no es una ciudad tan bonita como suele decirse. Tiene
solo dos conjuntos de una cierfa monumentalidad y belleza: la vaguada de la Castellana,
la Cibeles y el Prado hasta la Estacién del Mediodia, de un lado; y de ofro, la plaza de Es-
pafia, el Palacio Real con la plaza de Oriente y los Jardines de Sabatini. Si el centro civico
de la avenida del Generalisimo se resuelve bien, formard con los Nuevos Ministerios y su
contorno otro conjunto considerable. Nada mas. Y es poco. La aviacién ha hecho de Madrid
una ciudad internacional y no aquella ciudad provinciana que, a pesar de todo, aln era
en los afios veinte y treinta. Por necesidad de la Espafia ascendente que vivimos, Madrid
tiene que ser una ciudad hermosa. No sélo cdmoda, sino hermosa. La tarea es dificil. Pero
ya dijo en una ocasién José Antonio que crefa en los milagros, y nosotros también creemos.
Y el filésofo Santayana dijo: “Lo dificil es lo que se puede hacer inmediatamente. Lo im-
posible es lo que se tarda un poco més en conseguir.” Ese debe ser nuestro lema.
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NOTAS PARA JESUS SUEVOS

No es corriente que un teniente de alcalde de Ma-
drid se ofrezca a dialogar sobre temas profesiona-
les con nosotros, los arquitectos y urbanistas. Este
hecho, va de por si especial, adquiere mayor fras-
cendencia porque el Sr. Suevos ha de ser pieza
clave en la nueva Comisién de Urbanismo.

Su conferencia fué, a juicio de todos los que asis-
timos, simplemente magnifica. Los puntos que en ella
se focaron, vitales; la visién y el enfoque, decidida-
mente renovadores y llenos de sentido. Este Comité
de Redaccién cree que todo esto no debe quedar sin
respuesta, o por lo menos sin un intento de co-
mentario.

MADRID, CAPITAL

"“Si quieres conservar tus reinos, deja la capital en
Valladolid. Si quieres aumentarlos, llévala a Lisboa.
Y si los quieres perder, ponla en Madrid.” Se dice
que Carlos V aconsej6é de esta manera a su hijo Fe-
lipe Il. Valladolid, supongo, seria una capital para
Europa, como Toledo habia sido la capital del Medi-
terraneo en tiempos del Emperador. Lisboa podria
haber sido la capital del mundo; Madrid era una ca-
pital para Espafia. Felipe Il escogié Madrid, pero no
escogié Espafia: su politica no fué del todo consis-
tente con su eleccién de capital. Felipe Il escogié una
capital nueva para una politica hasta cierfo punto
heredada.

Madrid hubiera podido ser la nueva capital de una
Espafia nueva. Madrid, por ser una ciudad recién na-
cida, como tal ciudad, no era ni regionalista ni par-
tisana. (Toledo, con situaciébn geogréafica semeiante,
habia creado el problema de los Comuneros.) Pero
Felipe 1l se orientd, en su politica exterior, al mundo
entero, mientras que fracasd, en el interior, en sus
intentos de conseguir una auténtica unidad politica.

Juan A. Ridruejo.

En eso se diferencia el caso de Madrid del de Anka-
ra; la renovaciéon de Ataturk no se limitdé a la crea-
cién de un nuevo centro administrativo. Por lo que
se refiere a Brasilia, parece que uno de los obijetivos
primordiales que se persiguen con su establecimiento
es la vitalizacién e incorporacién de las regiones cen-
trales del Brasil. Dudo que Felipe Il tuviera un propé-
sito analogo respecto de la meseta castellana; entre
ofras razones, porque en aquellos tiempos no existia
en ella el vacio relativo que hoy existe. Hoy, ade-
mas, es dificil saber si la creacién de Madrid tuvo
un efecto generador sobre las comarcas anejas, o
si, por el contrario, absorbié de ellas una poblacién
que de otro modo estaria afincada en la meseta.
La estadistica actual parece indicar que este Gltimo
ha sido el caso. Lo que no sabemos es si, de no
haber existido Madrid, las corrientes migratorias cen-
trifugas no hubieran sido ain mas potentes de lo
que son actualmente.

En cuanto a la situacién central de Madrid, es muy
discutible que la capital sea el centro geogréfico real
de la Peninsula. Es evidente que estd muy cerca de
serlo, sobre el mapa, y con los trazados existentes
de comunicaciones; pero no lo es, cierfamente, si se
computan tiempos-distancia, o costos-distancias, so-
bre trazados alternativos desde ofras ciudades. La
orografia ibérica va, en general, de Este a Oeste; el
sistema radial que emana de Madrid corta a esta
orografia siguiendo lineas que son casi de maxima
resistencia. Las vias férreas que parten al norte de
Madrid, por ejemplo, tienen que salvar desniveles
de unos quinientos metros en los primeros cien ki-
l6metros de su trazado. Una ciudad maritima hubiera
sido, a mi juicio, una capital més eficiente desde un
punto de vista de transporte. Una capital costera hu-
biera disfrutado, primero, de la posibilidad de co-
municacién por mar con la periferia y con el exterior;
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y, segundo, de un acceso mas facil a los puntos del
interior, segin las direcciones de los valles.

Dice bien el Sr. Suevos que “Madrid ha sabido
ser una verdadera capital, donde ningin esparfiol se
encuentra extrafio”. (Como madrilefio que soy, me
cuesta poco trabajo encontrar verdad en esta amable
aseveracion.) Pero si la “simbiosis entre la aristocra-
cia y el pueblo” ha podido ser efectiva en otros tiem-
pos que él menciona, creo que hoy la estruciura
socio-econémica de Madrid y quizé de Espafa entera
es muy ofra y menos admirable. Existe, quiero suge-
rir, no una simbiosis entre aristocracia y pueblo, sino
mas bien una coalicién enire aristocracia y burguesia.

Paul Baran, economista inglés, neomarxista segin
algunos (segin Galbraith, neomarxista porque el
marxismo ya no estd de moda), ha descrito una so-
ciedad hipotética en la que creo que encaja bien
nuestro Madrid. Esta estructura social—este compor-
tamiento—que se define como una “coalicién cen-
servadora”, es para Baran la causa intima del retraso
de las llamadas economias subdesarrolladas. Puesto
que el desarollo econémico es tema vital en Espafia,
creo que merecerd la pena que me extienda un tan-
to sobre la hipétesis de Baran.

La revolucion social, dice, que puso en desarrollo
a los paises avanzados se debe al crecimiento y tfoma
de poder (poder formal, como en el caso de la Res-
tauracion Meiji en el Japén, o bien poder informal,
en la mayor parte de los paises europeos) de una
clase media, socialmente reconocida, que establece
una serie de instituciones reformistas. Este cambio,
que no tiene por qué ser violento, y que de hecho
no lo fué en el Occidente, crea una estructura de
poder en la que cuajan las politicas de desarrollo.

El desarrollo econdmico, se sabe, implica la des-
aparicion del status quo, y acarrea la ruptura de una
serie de elementos y ligazones fradicionales. Implica,
especialmente, un proceso de cambio en los modes
de distribucién del poder y de la riqueza, y en los
modos de redistribucién de los ingresos nacionales.

En los paises que hoy estdn mas atrasados respec-
to de otros—sigue Baran—, este cambio no se ha Ile-
gado a producir; en la mayoria de los casos se ha
producido a medias tintas y sin entusiasmo. Las razo-
nes para ello son sociolégicas: las clases aristocraticas,
que disfrutan de un cierto poder heredado del siste-
ma, evidentemente no buscan reformas. lLa clase
media, cuyo nimero es pequefio, deberia buscarlas,
pero no las busca, porque, "atemorizada por los slo-
gans laboristas”, teme una reaccién violenta de ex-
trema izquierda. El resultado es la coalicién conser-
vadora entre estos dos grupos, que bloquea el des-
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arrollo al aferrarse al status quo. gPor qué? Porque
la clase media asimila los valores de la aristocracia,
en vez de identificarse con el pueblo. Estos valores
estan bien lejos de los que motivan al capitalista de
Adam Smith—thrift and parsimony—y mucho mas
lejos aln de los del moderno entrepreneur schumpe-
teriano. La aristocracia de Paul Baran quiere seguri-
dad, que no se lleva bien con el gusto al riesgo in-
herente en el inversionista; busca el consumo cons-
picuo, que es incompatible con el ahorro. Busca status,
lo cual inmoviliza las estructuras sociales, y resta in-
centivos al restar oportunidades.

Al asimilar estos valores, la clase media pierde su
histérico papel progresivo, y se limita a “buscar un
puesto en la sinecura”. El resultado es una polari-
zacion de la sociedad: de un lado, la coalicibn con-
servadora, del otro el resto del pais. (Baran no es
el Unico economista que denuncia al dualismo sccio-
légico como uno de los parametros del refraso eco-
némico.) Existen, es verdad, deniro de este esquema,
algunos grupos ilustrados de clase media y aristocra-
tica que no participan del inmovilismo; pero su es-
caso nimero o bien su alejamiento de las estructu-
ras de poder les impiden asumir un liderato efec-
tivo.

¢Es asi la sociedad madrilefia? Indudablemente la
hipétesis de Baran, que he descrito de manera in-
completa, es exagerada y excesivamente simplista;
pero hay en ella una gran parte de verdad. Creo,
como dije antes, que la sociedad madrilefia no es
simbibtica, sino dual y polarizada. Creo que no existe
apenas comunicacién entre las clases altas y el pue-
blo, aunque esta comunicacién esté formalizada a
través de organismos e instituciones oficiales. Es evi-
dente que nuestras estructuras son rigidas, y que la
movilidad entre cleses es penosa. Como es induda-
ble para mi que la mayoria de los que pertenecemos
a la clase media somos més conservadores que pro-
gresivos, y mas que afines a un sistema de valores
que estoy tentado de llamar feudal.

Dice el Sr. Suevos que no todo lo que hay en
Madrid es hermoso; que Madrid "no es una ciudad
tan bonita como suele decirse”. Y es cierto. Madrid
es una ciudad sumamente expresiva, y su trama ur-
bana acusa claramente la polarizacién de su conieni-
do social. En las ciudades norteamericanas, la segre-
gacién espacial entre los distintos grupos econdémico-
sociales es sin duda méas acentuada que en las
europeas. Sin embargo, esta segregacién no resulta
visualmente tan dramatica, porque existen muchas
medias fintas entre uno y otro extremo de la escala.
Un slum americano es tan desagradable como, o
maés que, cualquier suburbio madrilefio. Pero hay en
la ciudad americana tantos términos de comparacion,
y no todos bonitos, que el slum no produce una
sensacién de fealdad excepcional respecto del con-
junto. En Madrid, donde la segregacién espacial es



(Fotos Gémez.)

menos tajante, la discontinua estructura social ha
creado una forma fisica que es a veces muy hermosa,
y a veces extraordinariamente desagradable. Pero
rara vez inoccua o aburrida.

MADRID, METROPOLIS

Opino, con el sefor Suevos, que Madrid no debe
ser una ciudad especializada en la sola funcién de
la capitalidad. La esencia de la ciudad es heterogenei-
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dad, divisién del trabajo, movilidad, diversidad. La
ciudad es para Max Weber el lugar que “contiene
elementos de las mas variadas situaciones sociales”.
Una ciudad especializada es, pues, por definicién,
ciudad sélo a medias.

Pero tampoco creo que Madrid deba ser una ciu-
dad industrialmente importante, por lo menos en el
sentido usual de la palabra “industria”, que suele
equivaler a "industria manufacturera”. Ahora bien;
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si se extiende el significado de “industria”, para in-
cluir dentro de él a cualquier actividad econdmica,
opinaré entonces que si, que Madrid debe ser una
ciudad con “gravitacién demografica y econdémica im-
portante”. Porque el mero tamario, ceteris paribus,
favorece la creacién de economias de escala y eco-
nomias externas, crea un mayor nUmero de opor-
tunidades, y aumenta en general el dmbito de con-
trol sobre el entorno. Porque no creo en el mito agra-
rizante de la ciudad pequefa, y porque creo que
Madrid estd todavia muy lejos de llegar al "gigantis-
mo desparramante” que tanto temen Mumford y sus
discipulos. En una ciudad grande pueden sobrevivir,
gracias a la especializacién y a la interdependencia,
unas actividades que no son viables en la roman-
tica ciudad pequena.

Si admitimos que Madrid debe ser una gran me-
tropolis, el problema, y no pequeno, estribaré pri-
mero en decidir qué actividades le van y cuéles estan
fuera de lugar; problema que en este pequefio co-
mentario no me atreveré a abordar, y que compete
a los especialistas en analisis regional y economia
de localizacién. Segin Hoover, toda actividad eco-
némica puede clasificarse dentro de tres categorias,
desde un punto de vista de localizacién: industrias
orientadas a las materias primas, industrias orienta-
das al mercado e industrias orientadas a la fuerza
obrera. (Esta clasificacién estd basada en los costos
relativos de los tres factores weberianos, lugar de
consumo, distancia de distribucién y componente la-
boral.) ;Qué es lo que Madrid ofrece, pues? Materia
prima, creo que no, exceptuando quizé a la industria
ceramica. Mercado, el de mayor capacidad agregada
de compra de todo el pais. Fuerza obrera, sélo hasta
cierto punto, puesto que una gran parte de ella esta

compuesta de inmigrantes sin oficios técnicos, y por
tanto de alto indice de costo-efectividad. Madrid
ofrece bien poco de lo que Isard ha Ilamado “eco-
nomias de aglomeracién”, porque en Madrid no
existe una atmoésfera industrial comparable a las de
algunas ciudades de la periferia. Madrid ofrece sim-
plemente economias de escala y economias urbanas.
Sospecho por todo esto, y que me corrijan los ex-
pertos, que en Madrid sélo hay lugar para los ser-
vicios y para las industrias de consumo de alto costo
de distribucién; algunas de éstas han estado tradi-
cionalmente en la capital, i. e., las artes graficas, las
relacionadas con la construccién, las alimenticias. Sos-
pecho también que algunas de las plantas de ma-
nufactura que vemos en las afueras de Madrid de-
berian estar en Bilbao o en Barcelona.

Asi, la propuesta del sefor Suevos de crear una
gran metrépolis, suelta pero estructurada, alrededor
de la capital, me parece en principio magnifica: un
centro, rodeado de una cadena de nicleos satélites
con caracter propio. A juzgar por los nombres de las
ciudades que menciona, esta metrépolis ofreceria
fundamentalmente servicios, sobre todo culturales y
de turismo. Su idea de conectar estos nucleos por
medio de un especial sistema de autopistas coincide
ademas con las Ultimas teorias de algunos urbanis-
tas dedicados al problema de las grandes areas me-
tropolitanas. Kevin Lynch, por ejemplo, propone uti-
lizar las vias de comunicacién como elemento prin-
cipal de disefio, ligando con ellas grandes extensio-
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nes urbanas que de otro modo resultarian informes.
El aspecto y la trama de estas autopistas ayudan a
construir una imagen visual de la regién entera, ex-
presando las distintas intensidades de actividad en
el centro y a lo largo de los sectores de la estrella
metropolitana. Esta es también la forma de creci-
miento que se ha adoptado en Copenhague. La ex-
periencia visual de una ciudad—coincide por fin
Gyorgy Kepes—no es un cuadro estético, sino una
secuencia, cuyo simbolismo se va interpretando a
medida que el espectador atraviesa los distintos sec-
tores de la ciudad. Asi, pues, resulta importante
conectar las partes inteligiblemente; tan importante
como disefiar estas partes con un concepto estatico,
que es lo que hacia el urbanismo tradicional.

El segundo problema que se presenta ahora es el
de organizar juridico-administrativamente el gran
complejo urbano. Es evidente que para llevar a cabo
un plan es necesario disponer no sélo de una politica
urbanistica uniforme, sino también de unos medios
de control cuya jurisdiccién abarque un érea territo-
rial mayor que el area sobre la que se ha de aplicar
dicha politica. Hay que disponer, pues, de un orga-
nismo cuya competencia debe abarcar un radio de
unos cien kilémetros. Dentro de este radio se deberan
crear nuevas industrias; es posible que tengan que
cambiar muchas estructuras tradicionales (creo que
en Madrid y en toda la Meseta) no sélo debido al
crecimiento de la metrépolis, sino debido al desarro-
llo del pais entero y a las nuevas orientaciones del
comercio exferior. Sin embargo, estos cambios de-
ben hacerse de un modo consistente consigo mismo:
el establecimiento de industrias, en el sentfido usual
de la palabra, puede acabar con los recursos, histo-
ricos y naturales, de los niclecs existentes. Se des-
prende, pues, que la politica urbanistica aplicada a
esta regién deberia estar encuadrada dentro de,
y coordinada con, los planes nacionales que en su
dia estén en vigencia.

Surgen ademas los siguientes interrogantes en lo
referente a régimen interno de funcionamiento del
posible organismo urbanistico: en primer lugar, jqué
funciones se deben centralizar, y cuales deben per-
manecer en poder de los municipios en cuestion?
Y, simultdneamente, ;de qué recursos se debe apro-
piar el organismo central, y de cuales no? (Impli-
citamente he desechado la posibilidad de anexién
total, o gobiernoc metropolitano, por demasiado le-
jana.) En los paises anglosajones, que tfienen una
mayor experiencia de metropolitanismo, los proble-
mas de régimen juridicc han resultado de méas di-
ficil solucién aue los males fisicos, econdémicos ©
sociales que hayan podido crear las grandes aglo-
meraciones urbanas. El 4&rea metropolitana de Boston
contiene, por ejemplo, mas de centenar y medio
de municipios; sin embargo, una larga tradicién de
autonomia local impide que pueda ejecutarse una

12

politica urbanistica unificada, con excepciéon de al-
gunos distritos de servicios puUblicos.

En el caso de Madrid, es posible que el deseo de
autonomia local no crease un obstaculo grave, puesto
que muchos pequefios municipios trocarian de buen
grado un poco de libertad a cambio de personal y
fondos centrales. Surgiria, en cambio, creo yo, un
dificil problema de representacién de intereses lo-
cales, estando como esid la estructura de poder to-
talmente vencida del lado de la capital. Suponiendo
que la agencia central asumiese funciones puramente
de planeamiento, serian de esperar desequilibrios
durante las fases mas cruciales: durante la elabora-
cién de objetivos, la coleccién de datos, la identifi-
cacion de necesidades, la asignacién de inversién en
obras publicas, efc. Si bien éste es un problema in-
herente a cualquier plan que afecte a una colecti-
vidad.

Pero el hecho de que la propuesta del sefor
Suevos presente estas dificultades no es sino un pun-
to mas a su favor; recordemos si no la frase de
Daniel Burnham, uno de los pioneros del urbanis-
mo mederno: “"No hagais planes pequenos. No tienen
el poder de estimular la imaginacién de los hom-
bres.”

MADRID, CORAZON

El sefor Suevos aboga luego por la descentraliza-
cion de lo que hoy entendemos por Madrid, y con
ello demuestra su buen sentido urbanistico. Pues
bien; yo creo que la descentralizacién de Madrid es
inevitable, con o sin planes de descongestién del
centro. (Creo que el comienzo de este proceso, por
el que han pasado todas las ciudades importantes,
fuera de Espafa, puede observarse ya en Madrid sin
gran dificultad.)

Con todo, Madrid sigue siendo, sensiblemente,
una ciudad focal y concéntrica. En la tipologia urba-
nistica norteamericana, el modelo concéntrico, que
Park y Burgess desarrollaron para el Chicago de los
anos veinte, dejé de tener vigencia an los afios trein-
ta. ¢Por qué responde Madrid a una forma tan pri-
mitiva? Los factores que han mantenido a Madrid
dentro de su tremenda compacidad no seguirdn ac-
tuando por mucho tiempo. En primer lugar, opino,
el control de alquileres ha permitido a ciertos gru-
pos utilizar mas espacio urbano del que hubieran
podido costear dentro de un puro régimen de mer-
cado. (Contribuye también la abundancia de servi-
cio doméstico, otro exponente de nuestra sociedad
inmadura.) Estos grupos son precisamente aquellos
cuyo nivel de ingresos es lo suficientemente elevado
para crear demanda de viviendas en las afueras de la
ciudad; estos son los grupos que motivaron la ex-
plosion suburbana en ofros paises. Madrid es una



de las pocas grandes ciudades en las que todavia no
se ha suburbanizado la clase media.

No se ha suburbanizado, ademas, por la escasez
de parque automovilistico y por la falta de medios y
canales de tfransporte publico. No se ha descentra-
lizado—pedria arglirse—porque suburbia no ofrece
los mismos servicios (comerciales, culturales y de
transporte) de la metropolis. Creo, sin embargo, que
suburbia los ofrecera cuando la demanda para vi-
viendas suburbanas cree un umbral suficiente para
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tiva de vivienda unifamiliar; tercero, que aumente
el indice de motorizacién privada; y cuarto, que me-
jore la situacion del transporte publico. Opino que
todas estas condiciones estan hoy en proceso.

Y si Madrid se va a descongestionar por si solo,
iqué les queda por hacer a los urbanistas? Evitar
que se convierta en una masa urbana informe como
tantas ciudades que han pasado ya por estos tragos.
Evitar que se deferiore el centro, que surjan barrios
de transicién; impedir que la periferia se desarrolle
a saltos, como estd ocurriendo ya, malcontrolada a
veces por la especulacdn y a veces por ordenanzas
anficuadas y poco razonables, Evitar que pierda su
personalidad, rodeada de un cinturén de urbaniza-
ciones y colonias todas ellas iguales, como pequenos
Levittowns.

&Y cémo conseguirlo? Yo no creo que sea nece-
sario impedir o dificultar el acceso al centro; ya es
bastante dificil llegar a él tal como esta. Creo que
hay que facilitar la suburbanizacién ordenada, mas
bien proporcionando incentivos que poniendo cor-
tapisas para lo contrario. Opino, en primer lugar,
que hay que darle a suburbia la infraestructura de
la que hoy carece: carreteras, agua, alcantarillado.
Y, paralelamente, que hay que revisar las ordenan-
zas excesivamente restrictivas que en ella rigen.
No puede esperarse que suburbia se pueble simple-
mente de viviendas unifamiliares, puesio que esto
requiere la motorizacion de practicamente todos los
servicios del hogar; tampoco puede pretenderse que
los servicios se establezcan en zonas de baja den-
sidad, donde la demanda previsible es menos que
suficiente. Y, por Ultimo, hay que darles a los no
motorizados la oportunidad de suburbanizarse sin
que ello implique sacrificios sobrehumanos. Hoy hay
en Madrid una serie de "ciudades” y barrios cuya
altisima densidad justificaria un servicio de transpor-
te publico mucho més generoso. Sabido es que el
transporte publico, y en especial el subterraneo (por
su inflexibilidad), no genera mas que densidades
altas. He aqui el mejor instrumento para conseguir
un crecimiento controlado y ordenado, sin imponer
realmente controles.

Llegamos ahora al tema de los aparcamientos. Mi
punto de vista es aqui més liberal. Pecaré de estra-
falario, pero opino que al tema de aparcamientos,
como problema, lo mejor es ignorarlo. En Nueva York
se ha ignorado (por pura necesidad, desde luego),
y el resultado es que el problema no existe, porque
nadie intenta aparcar; nadie intenta aparcar porque
es imposible, y, por tanto, nadie conduce. No inten-
taré aplicar esta teoria a Madrid, pero es indudable
que encierra una buena leccién. El problema de los
aparcamientos, como todos los problemas de trafico,
es un sintoma, y por tanto sélo se resuelve atacando
la causa. El problema de los aparcamientos se resuel-
ve por el lado de la demanda, modificandola, elimi-
nandola, o llevandola a otro lado; pero no aumentan-
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do la capacidad del lado de la oferta. Si es cierto lo
que dice la vieja ley de Sayers (la oferta crea su
propia demanda), lo que se consigue asi es aumen-
tar el nimero de automovilistas dispuestos a aparcar.
(Esto no quiere decir que yo esté contra las medi-
das puramente de policia, ni contra la norma de cons-
truir garajes para los usuarios en edificios de nueva
planta.)

El transporte—han demostrado Mitchell y Rapkin
sin dejar lugar a dudas—es una funcion de la utili-
zacién del suelo. Cada tipo de establecimiento es
origen y destino de un tipo distinto de movimiento,
y genera, por tanto, un modo distinto (en cuanfo a
volumen de demanda, tiempo y distancia) de apar-
camiento. El plan de Chicago fué en cierto modo un
fracaso, porque se intentd resolver el transporte au-
mentando simplemente la capacidad de la red, para
cubrir el crecimiento de demanda de movimiento que
se observaba. El Detroit Metropolitan Area Study, por
el contrario, tuvo un éxito notable, porque en él se
atacaron los problemas de trafico manipulando no las
redes, sino los modos de utilizacién del suelo; no la
oferta, sino la demanda de movimiento. Este mismo
ha sido el enfoque seguido por el equipo de Calin
Buchanan en su reciente estudio sobre el trafico ur-
bano en Inglaterra. El transporte no es una meta,
sino un instrumento; los objetivos implicados en cual-
quier politica de transporte son siempre insfrumen-
tales—implicita o explicitamente—a propésitos mas
intrinsecos o esenciales. Si bien es verdad que toda
politica urbanistica tiene consecuencias en el ambito
del transporte, lo importante es que cualquier politica
de transporte debe contener, y servir, objetivos de
caracter general.

Asi, me parece que nuestro teniente alcalde ha
dado con la mejor solucién a los problemas circula-
torios y de aparcamiento de Madrid al proponer la
descentralizacion de las actividades hoy localizadas
en el centro de la capital. La tarea que se les presenta
ahora a los urbanistas y arquitectos no es, pues, la
de proyectar grandes recintos, subterraneos o ele-
vados, para albergar un nimero de automoviles,
siempre superior al previsto, en las zonas congestio-
nadas de la ciudad; ni la de reformar o ensanchar
estas calles, invitando asi a usarlas a un ndmero cre-
ciente de automovilistas, y a establecerse a su mar-
gen a una mayor cantidad de industriales.

La tarea importante es la de planear el crecimien-
to de las actividades de Madrid; la de agruparlas
luego en complejos viables y compatibles con lo que
existe ya en la ciudad. La de disefiar luego estos
complejos, dandoles una forma fisica expresiva y di-
ferenciada. la de conectar, por fin, estos complejos
con unos medios y unos canales de transporte, dedu-
cidos cualitativa y cuantitativamente en funcion de las
actividades previstas; y la de conseguir, finalmente,
que estos canales sean capaces de facilitar al usuario
la inteleccién de la estructura madrilefia.






FRANCISCO DE ASIS CABRERO. TITULO 1942.

Consideramos las diferencias existentes entre !a propuesta del hombre y su accién o
resultado. Y aunque aqui tratamos de examinar ese final materializado en unas obras con-
cretas, no por ello deja de importar las ideas primeras que han impulsado el criterio manie-
nido en el proyecto. Exponemos a continuacion, esquematicamente, ese criterio iniciador, te-
nido presente en los trabajos en cuestién.

En la arquitectura parece que el tfema mas frascendental y caracteristico, impuesto en
el curso del siglo actual, ha sido el doble sentido que podriamos Ilamar “utilitario-social”.
Representa la brecha mas prometedora de oportunidad de evolucién y de accién positiva.

Vemos el caracter de Util facilitador o intensificador de un vivir significado o programa-
do, tenido muy presente.

Si antes se ha apreciado e insistido en la obra por la belleza que exalta en su ambien-
te (obra decorativa) o por el pensar que produce su “historia” o figuracién (ilustracién),
ahora val6rase por ser causa del sentir visual al apreciarla como Util.

Este caracter de Util, su condicién de equilibrar posibilidades (construccion) con ne-
cesidades (programa), su ser con su razén de ser, o sea el valor de herramienta para vivir
que tiene, es lo que particulariza a la arquitectura actual en el conjunto de las artes plasticas.
De aqui por qué la utilidad restada en beneficio de otras formas de vivir no mévil-volunta-
rias (vegetativa, sensoria o intelectiva), aunque dentro de ese equilibrio de necesidades-
posibilidades, u otras actividades artisticas del hombre o incluso otras plasticas (sensaciona-
les o emocionales), hacen reducir su calidad y, por tanto, su valor.

En este tiempo también cobra una importancia fundamental el orden social, no en cuan-
to a la justicia que puede representar, sino por su sentido racionalmente positivista en sus
dos vertientes definidoras, en cuanto a las relaciones comunitarias y en cuanfo a su caracter
totalitario (respecto a la poblacién).

La vida comunitaria, en cada ambiente arquitectonico, tiene sus caracteristicas esenciales
y diferentes y, por tanto, es dificil establecer consignas generales. En la vivienda, en el centro
de ensenanza, en el edificio industrial, las relacicnes humanas que se procuran responden
a distintas necesidades, la primera significindose en su funcién intensificadora del "vivir ve-
getativo” (concebir hijos, dormir, alimentarse, descansar...); en el segundo acentuandose el
“vivir intelective” y fundamentando la fercera en llevar a cabo un "trabaje” con el mayor
rendimiento. Pero todas ellas pretenden, sin negar el concepto indiscutible de la individua-
lidad, ofrecer las mayores posibilidades en cuanto al empleo conveniente de la Sociedad.

En cuanto al caracter totalitario como tendencia actual de la arquitectura, o sea en su
imposicién de asistir a la totalidad de la Sociedad, obliga a una edificacién acusadamente
ponderada y econdmica no sélo en su fondo, sino en su forma también, empleando una serie
de formulas plasticas experimentadas y de continuidad, a veces elasticas, otras encuadrado-
ras, pero creyendo en la existencia, durante cada circunstancia, de una respuesta positiva ge-
neral. ;
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San Agustin.




EDIFICIO DE VIVIENDAS DUPLEX EN LA
CALLE DE LOS REYES MAGOS, DE MADRID
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Planta de las viviendas y dos aspec-
tos de la fachada desde las calles de
Reyes Magos y Amado Nervo.
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Edificio "Arriba”, en la aveni-
da del Generalisimo. Madrid.
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Fachada Este del edificio principal.

1 Aspecto de la fachada Sur de las
naves de rotativas y fachada Este del
edificio de oficinas.

2 Escalera que une las plantas primera
y segunda del edificio industrial.
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CESAR ORTIZ ECHAGUE TITULS: 1:952
RAFAEL ECHAIDE TITULO 1955

Cuando terminé los estudios de arquitectura en 1955, César Ortiz-Echagie
estaba construyendo los Comedores de la Factoria SEAT, en colaboracién con
Manuel Barbero y Rafael de la Joya.

Habia nuevos encargos de la SEAT. Nos asociamos y comenzamos a or-
ganizar el estudio.

DISCIPULOS DE MIES

En 1956 y 1957 proyectamos nuesiras tres obras maés conocidas: el Edi-
ficio SEAT en la Gran Via de Barcelona, los Laboratorios de la SEAT en la
Factoria de Barcelona y la Sucursal del Banco Popular Espafiol en la Gran Via
de Madrid. También es de esta época el Edificio SEAT de Sevilla.

Los cuatro edificios tienen un motivo fundamental: La cuadricula de acero
sobre fondo de vidrio. Es el vocabulario de Mies Van der Rohe.

También seguiamos su filosofia: Desprecio de la forma caprichosa, orden,
simplicidad, importancia fundamental de la estructura en el edificio. Sin em-
bargo, algo nos ha separado siempre de él: ese gusto por el neoclasico que,
afortunadamente, supo olvidar en sus mejores anos.

NUEVOS MATERIALES, NUEVOS CAMINOS

El acero y el vidrio han abierto caminos de libertad pléastica y psicolégica.
Son una conauista del siglo XX. A veces son una solucién relativamente eco-
némica (Depésito de coches del Edificio SEAT, de Barcelona) o un gasto nece-
sario en locales de ventas, por ejemplo.

En ofros edificios la férmula del acero y el vidrio no se puede aplicar.
Asi, simultaneamente a estos edificios, haciamos otros mas convencionales; por
ejemplo, un edificio de viviendas en la calle de Lépez de Hoyos (ARQUITEC-
TURA, num. 20).

Sin embargo, siempre nos interesd la solucién radical: un solo motivo cons-
tructivo para todo el edificio. Y esta doctrina miesiana nos llevé a abandonar
el vocabulario de Mies en los Talleres Hauser y Menet. Dadas las grandes so-
brecargas de esta imprenta (3.000 Kgs./m®) hicimos un edificio de hormigén.
Este material “brut de decoffrage”, segin Le Corbusier, da la fisonomia al
edificio.

La ejecucién del material ha sido bastante deficiente. Su comportamiento

28



Sucursal

Gran Via.

ante el rigor del clima, también. Y plasticamente estamos viendo que no es lo
nuestro. Preferimos la dureza y el brio del acero.

EN BUSCA DE LA INTIMIDAD

También en 1958 proyectamos la Escuela de Arte y Hogar Llar, de Barce-
lona. Aqui prescindimos del valor del vidrio como expresion arquitecténica.
El material predominante (casi Unico) es una piedra artificial blanca que re-
viste cuerpos muy ciegos, jugando con las sombras de profundas cavidades.
Fué un excelente ejercicio de ordenacion de espacios, en patios, terrazas vy
rincones intimos. Méas de un colega se ha exiranado de que fuéramos nosoctros
los autores de esta obra. En efecto, el juego de los blancos muros nos hizo
abandonar la fidelidad a la expresién estructural.

Y TAMBIEN EL SELLO PERSONAL

En 1960 hacemos dos nuevos proyectos predominantemente opacos: El Ins-
tituto Tajamar (1.2 fase) y los Talleres Granda. En estos edificios empleamos
los muros de ladrillo con dinteles y zunchos de hormigén. Creemos que el
hormigén, al quedar visto, puede dar la expresion estructural al edificio. El mal
resultado de este material nos lleva, en la segunda fase del Instituto Tajamar,
a emplear la estructura de acero cubierta, en gran parte, por muros de ladrillo.

En estos edificios, escasos de expresién plastica estructural, hemos avan-
zado en otra direccién: Una mayor rigueza y libertad de formas. Con cubiertas
inclinadas y un tipo especial de diente de sierra, estos edificios tienen unas
siluetas “picudas”. Su expresién se aleja de la cuadricula racionalista. Sin dejar
de ser racionales, su forma no responde a una férmula universal, sino a un
caso concreto.

RITMO VERTICAL
También en 1960 y 61 proyectamos dos edificios de oficinas: Para Femsa
en la Gran Via de Barcelona y para el Banco Popular Espafiol en la calle de

Banco Popular. Madrid. Escuela de Arte Llar. Barcelona.
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Laboratorios de la SEAT.
Barcelona.

Hauser y Menet.
Madrid.

Instituto  Tajamar.
Madrid.

Talleres de Arte Granda.
Madrid.

FEMSA.
Barcelona.

Alcald de Madrid. Como ta-
les edificios de oficinas em-
pleamos el sistema del acero
y el vidrio. Comparandolos
cen los anteriores, se ve que
los nuevos son mas ciegos.
Buscamos en los muros una
preteccién no solamente fisi-
ca, sino también psicolégica.

En estos dos edificios he-
mos avanzado en nuestros es-
tudios de construccién modu-
lar para el empleo de mam-
paras moviles. A esta modu-
lacién se debe el ritmo de pi-
larillos de las fachadas. Pero
creo que no es ésta la Unica
razén. Al comparar estas fa-
chadas con las proyectadas
en 1956 (SEAT de Sevilla, por
ejemplo), veo un cambio de
expresion artistica, paralela a
la que nos llevd a emplear,
en otros edificios, las cubier-
tas inclinadas.

NUEVAS OBRAS,
NUEVOS PROYECTOS

En nuestras Ultimas obras
Y proyectos continuamos la lu-
cha de los dos Ultimos afios:
que las estructuras de acero
den expresién al edificio, aun-
que éste sea en gran parte
ciego, més aln, aunque el
acero quede cubierto por un
muro protector de ladrillo.

Y més importante aun, la
bisqueda de nuevas formas.
En el terreno formal siempre
hemos sido parcos, porque
pensamos que las formas no
se pueden improvisar, que tie-
nen que responder a una ver-
dad. Cada nuevo proyecto
trae consigo nuevos proble-
mas distintos de los anterio-
res. Cada nuevo proyecto su-
pone volver a plantear mu-
chos criterios de arquitectura.
Cada nuevo proyecto es (de-
be ser) una creacién.

Rafael Echaide.
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EDIFICIO COMERCIAL SEAT EN LA
GRAN VIA DE BARCELONA

Arquitectos: César Ortiz-Echaglie.
Rafael Echaide.
Ingeniero de estructuras: Adridn de la Joya.
Ingenieros de instalaciones: José y Constantino Laorden.

Planta general.

PAstO oEL PUERTO FRANCO



Este edificio se ha construido en cuatro fases.

La primera fase constituye el Taller, local cubierto
con tres bévedas de hormigén, que no fué proyec-
tado ni dirigido por nosotros. Entre 1957 y 1958 hi-
cimos el anteproyecto del resto de los edificios, y el
proyecto de la segunda fase, que es un bloque ocu-
pado en la planta baja por la Estacién de Servicio
y en los pisos por Depdsito de Coches.

SEGUNDA FASE

Por tratarse de un edificio de almacén, sin divi-
siones interiores y, por tanto, con facil ventilacién,
optamos por darle unas proporciones muy compac-
tas: 72 X 33 X 22,3 metros de altura.

Las fachadas son totalmente acristaladas en tres
de sus lados. A pesar de ello, la proporcién de ven-
tanas no es grande: 0,019 m* de ventana por m* de
planta. Esto y la falta de divisiones interiores expli-
can que en el inferior las condiciones térmicas sean
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buenas, contra lo que pudiera parecer a primera vista.
No tiene acondicionamiento de aire.

La estructure es de acero, toda ella formada por
perfiles laminados normales y palastros con todas las
uniones por soldadura. La estructura queda totalmen-
te descubierta.

Los ventanales son de aluminio, con pocos ele-
mentos practicables. Para su limpieza se utiliza una
barquilla movida por una gria, que rueda por el
borde de la terraza.

La construccion se llevd a cabo en quince meses,
durante los afos 1958 y 1959,

TERCERA FASE

Se realizd el ano 1961. Es la Exposicién de Coches
un espacio diafano de 40,5 X 17 X 7,5 metros de
altura. Su cubierta esta soportada por siete grandes
jacenas de 17 metros de longitud, que sobresalen de
la cubierta, al estilo de Mies Van der Rohe. La Expo-
sicién es también totalmente acristalada y tiene acon-
dicionamiento de aire, por medio de muebles.

CUARTA FASE

Esta fase esta aun en construccion. Se comenzé en
1961 y calculamos que se terminara la primavera proé-
xima. Se trata del edificio en altura. Tiene 14 pisos
sobre la planta baja, con una altura total de 54 me-
tros sobre la acera. Estar4 ocupada por oficinas de
destino muy diverso. Por ello cuenta con dos grupos
de ascensores, dos escaleras y también dos entradas.

Toda la torre apoya sobre 12 grandes pilares, mas
cuatro mas pequenos en el nicleo central de ascen-
sores. Cada pilar grande debe soportar 600 tonela-
das, teniendo en cuenta las sobrecargas debidas al
viento, uno de los factores mas importantes que ha
debido tener en cuenta el ingeniero Adridn de la
Joya, autor del proyecto de esta estructura, como
de todas nuestras demas obras.

En contraste con el depdsito de coches, las facha-
das de la forre estdn muy protegidas contra la ra-
diacién solar, el calor, el frio y el viento.

Esto se debe, en gran parte, a su altura y también
a su menor profundidad (15 metros), a su uso para
oficinas y a la divisién de éstas.

Las ventanas ocupan el 45 por 100 de la superficie
de la fachada. Hay una ventana exterior y ofra inte-
rior, la primera muy poco practicable. Entre las dos
se colocarad una persiana veneciana.

La silueta de esta torre ha constituido una de nues-
tras mayores preocupaciones. Dada su altura, es visi-
ble desde distancias muy considerables. A estas dis-
tancias la vision es précticamente horizontal y, por
tanto, las hubieran sido visibles los cuerpos de los
cuartos de méaquinas de ascensores, caja de escaleras
y chimeneas. Para evitarlo, hemos rodeado la terraza
superior con un muro de 2,70 metros de altura.
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CALLE GASPAR ALONSO

EDIFICIO PARA LA SOCIEDAD ESPANOLA DE
AUTOMOVILES DE TURISMO, S. A., EN SEVILLA

Arquitectos: César Ortiz-Echagle.
Rafael Echaide.

Ingeniero:  Adrian de la Joya.

La Sociedad Espafiola de Autombviles de Turis-
mo, S. A., adquiridé unas naves industriales en el
barrio del Porvenir para instalar su delegacion de
Andalucia. La mayor parte de la obra ha consistido
en trabajos de restauracion y adaptacion. Sin em-
bargo, en el extremo Norte se han realizado tres
cuerpos de nueva planta.

Estos cuerpos de nueva planta son: depésito de
coches (tres plantas), oficinas (cuatro plantas) y fe-
rraza cubierta y exposicién de modelos (una planta).

La estructura de acero, totalmente descubierta, con
las uniones soldadas, estd pintada en negro mate.
Los muros ciegos son de ladrillo macizo sevillano,
de un color entre paja y siena. Los ventanales son
de aluminio.

La exposiciéon de automéviles, unida a la planta
baja de oficinas, tiene el techo luminoso, realizado
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con vidrio difusor "Termolux”. La escalera iiene las
zancas de palastro y los peldanos de chapa forrada

de linoleum sobre placas de corcho.

Teniendo en cuenta las temperaturas de Sevilla,
se han situado todos los ventanales al Norte. Las
demas fachadas son ciegas.

Las oficinas y la exposicién tienen aire acondi-
cionado.

Un detalle de interés son los rétulos luminosos
colocados sobre la cubierta. Tienen tres metros de
altura y estan formados por perfiles laminados nor-
males en U de 22 cms., soldados a la estructura, sin
ningUn arriostramiento. El tubo de nedn estd sujelo
con muelles para que no se rompa con la flecha que
da el empuje del viento (5 mm. para viento de
150 Km./hora).
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En un solar completo a 900 m. al norte de la pla-
za de Castilla, la SEAT establecerd una Estacion de
Servicio, Talleres, Venta de Coches y Oficinas.

Hacian falta 10.000 m* de taller. Divididos en dos
plantas, baja y semisétano, ambas con facil acceso
rodado, resultaba una superficie de 5.000 m*. Un
rectangulo de 141 X 35,80 m.

Para resolver la cubierta teniamos un precedente:
Los Talleres Granda. En estos talleres habiamos uti-
lizado cerchas de perfil triangular con su cara Norte
acristalada y espacios intermedios de forjado plano.

En los Talleres de la Seat fuimos a una seolucion
més ligera: bajo las cerchas de perfil triangular colo-
camos vigas-ménsulas también friangulares. Sobre
estas vigas, placas aglomeradas de madera-cemento
y "bacs” de aluminio.

Con este sistema hemos conseguido:

—5.000 m* de planta sin un solo pilar (luces de
35 ).

—Illuminacién abundante y difusa de los dientes
de sierra.

—Los canalones no estan juntc a las cristaleras,
sino muy alejados de ellas. No hay ningln pe-
ligro de filtracién de agua.

El sentido del equilibrio es quiza la razén mas
importante que nos ha llevado a esta solucién. El no
aceptar la silueta inquietante, sin gracia, de los dien-
tes de sierra convencionales. Y las razones construc-
tivas han mejorado su perfil. Pensdbamos en una
cubierta plana, interrumpida por los dientes. Pero
los faldones laterales, necesarios para desaguar las
cubiertas de aluminio, han afadido ritmo a esta
linea quebrada.

Creemos que hemos realizado un edificio Util, cé-
modo, de facil conservaciéon. Ademés un taller con
la suficiente dignidad para estar situado al borde de
la principal via de Madrid. Y finalmente una silueta
personal, inconfundible.
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EDIFICIO SEAT DE MADRID

Arquitectos: César Ortiz-Echagie.
Rafael Echaide.
Rafael de la Joya.
Manuel Barbero.
Ingeniero de estructuras: Adrian de la Joya.
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BANCO POPULAR ESPANOL

Arquitectos: César Ortiz-Echagie.
Ratael Echaide.
Javier Cotelo.

Ingeniero de estructuras: Adrian de la Joya.
Ingeniero de instalaciones: José y Constantino Laorden.

Este edificio tiene los sétanos, la planta baja y la
primera con estructura de local bancario. En cambio
las plantas superiores, hoy ocupadas por la misma
Empresa, deben servir para cualquier tipo de oficina
administrativa.

UN EDIFICIO MODULAR

Este planteamiento del edificio nos llevé a estudiar
una solucion modular para el empleo de mamparas
moviles. Las dimensiones del solor nos obligaron a
emplear un médulo poco exacto: 1,50 X 1,57. Aun-
que normalmente utilizamos el médulo 1,60 X 1,60,
esto es, el doble de una puerta normal, el médulo
empleado ha resultado suficientemente cémodo.

Hemos realizado unas mamparas de “arfesania” en
vez de utilizar alguna patente de esta especialidad,
en parte, por la dificultad de importar estos elemen-
to, por su coste y también porque nos inferesaba el
empleo de la madera, por su valor estético.

Los resultados han sido muy alentadores: La fina
trama de acero pintado en gris oscuro con pafios
opacos de nogal y de vidrio transparente crean unos
conjuntos muy movidos y a la vez serios. Una ob-
servacion interesante: Los paneles de nogal no nece-
sitan decoracién. Cuando hemos pensado en colocar
algun cuadro, ha sido sobre una pared blanca de
yeso, no sobre el nogal.

UN GRAN ESPACIO INTERIOR

Todo el publico que acude al Banco no puede ser
atendido en la planta baja, dada su reducida dimen-
sion. Hacia falta, por tanto, dos accesos a la planta
primera y al sétano. Esto nos llevé a crear un vacio
de 10,25 metros de altura, un espacio muy interesan-
te, que ya habiamos experimentado, en menor es-
cala, en la Sucursal del mismo Banco en la Gran Via.
Aqui hemos podido comprobar cémo la dimension
vertical tiene unas cualidades de "dramatismo” muy
superiores a las horizontales. Las dimensiones de este
espacio son relativamente pequefias, y, sin embargo,
es su verticalidad la que le da interés.
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EL EXTERIOR

Los volumenes exteriores vienen dados por las Or-
denanzas Municipales. Afortunadamente, en este caso
resulta un cuerpo de proporciones agradable.

El problema se reducia al “tratamiento” de las fa-
chadas. Adoptamos el ritmo vertical de la vieja ar-
quitectura de Madrid en una versién moderna de es-
tructura de acero. Para los cerramientos empleamos

ventanas basculantes de acero con antepechos de
aluminio. Este criterio, empleado en la fachada a
la calle de Alcala, no lo seguimos totalmente en la
de Cedaceros. Aqui, como defensa contra el sol po-
niente, introdujimos las bandas de muro chapado en
piedra. Tenemos la impresién de que este doble sis-
tema de cerramiento ha perjudicado al edificio, y que
hubiera quedado mejor empleando un solo material.
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Dibujo R. Vazquez Molezin. 1953.
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Dibujo Vaquero Turcios. 1950.

Sobre un intento de reforma didaetica

José Rafael Moneo.

Durante la segunda quincena de noviembre se celebraron en Roma unas reuniones en
las que intervinieron profesores y alumnos de la Facultad de Arquitectura, reuniones que
tenfan como fin inmediato el estudiar las directrices a seguir en el nuevo plan de estudios.

Comenzaré diciendo que se habia llegado a tal situacién limite tras de un periodo de
huelgas estudiantiles que se prolongaron mas de la cuenta y que, dada su firmeza, obliga-
ron al claustro de profesores, del que formaban parte todavia arquitectos responsables de
los desatinos cometidos en Roma bajo el fascismo, a ofrecer algunas de las catedras a hom-
bres de sélido prestigio en los medios arquitecténicos italianos como Luigi Piccinato, Ludo-
vico Quaroni y Bruno Zevi. Los estudiantes encontraron en ellos decidido apoyo y de este
apoyo nacieron las reuniones a que aludimos.

Pero cumplida esta obligatoria aclaracion, més o menos anecdética, pasamos a ocupar-
nos de lo que verdaderamente nos importa: el espiritu que animé aquellas reuniones. Pues
no se vaya a creer que los problemas que tenia planteados la Facultad de Arquitectura de
Roma procedian, exclusivamente, del anquilosamiento de sus profesores: buena parte los
tendrén, sin duda, casi todas las escuelas y se deben a la profunda crisis en que hoy se ve
envuelta la ensefianza de la arquitectura, crisis que no todas las escuelas han tenido la
ocasién de hacer explicita, bien por falta de madurez cultural, bien por falta de un cierto
sentido de responsabilidad politica, con la claridad con que lo han hecho los romanos. Pen-
sando, por tanto, que los problemas debatidos en Roma tienen un valor y una vigencia que
va més allé del problema parcial y concreto de una determinada escuela, creyendo que el
espiritu de que han dado prueba profesores y alumnos es digno de emulacién y merece
nuestro aplauso mas sincero me atrevo a escribir las lineas que siguen.

En primer lugar, se plante6 el problema, problema que posiblemente atafie a la fo-
talidad de la estructura didactica, de la conexién con la realidad social, realidad en la que
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el arquitecto debera desarrollar sus tareas, de la que no puede evadirse, debiendo por
tanto contribuir, en la medida de sus posibilidades, a definirla; un claro esquema de la rea-
lidad, dando a la palabra realidad un amplisimo significado que abarca, claro esta, la poli-
fica, es imprescindible al arquitecto, pues la programacién econémica cuenta con él cuando
trata de materializar sus propésitos. Temas como “la relacién entre produccion de cultura
y mundo del trabajo” ocuparon buena parte de las discusiones. Pero dejemos a un lado pro-
blemas tan espinosos, si bien no por ello de menor interés, para pasar a ocuparnos de
ofros mas concretos, méas precisos. El que hayamos hablado de la profunda crisis en que
se ve envuelta la ensefianza de la arquitectura no creo que haya sorprendido a nadie. Zevi,
uno de los protagonistas de las reuniones, dice, en su libro Architectura in nuce, que “la
consolidacién del movimiento moderno en arquitectura trajo consigo el hundimiento defini-
tivo de la didéactica académica”. Hasta entonces, y vuelven a ser palabras de Zevi, “la
Academia servia, a pesar de todo, para establecer una coherencia cultural si bien débil y
seca; a los prosistas y a los literatos les ensefiaba una gramatica y una sintaxis para com-
poner sin ictus creador, pero con correccién; a los artistas les ofrecia la posibilidad de eva-
dirse de los caminos oficiales y, con la enciclopedia morfolégica del eclecticismo en la
mano, forjar un lenguaje personalizado, impregnado, bien es verdad, de pasado”.

Pero, tras el triunfo de la arquitectura moderna, o si se prefiere racionalista, tras la
experiencia didactica del Bauhaus, tras los violentos y agresivos pérrafos que Wright y Le
Corbusier dedican a la ensefianza oficial, se perdié la fe en las viejas maneras, se arrincona-
ron los manuales clésicos, se olvidaron los antiguos preceptos; incluso disciplinas que ha-
bian sido fundamentales, como la historia, pasaron a un segundo plano. La escuela vive
languidamente, agazapada, tratando de incorporar, si bien timidamente, en sus programas
todas las disciplinas que impone el desarrollo técnico, pero sin fuerzas para asimilarlas y
englobarlas en un todo homogéneo, sin saber en una palabra cuél es el puesto que a cada
una le corresponde en la formacién integral del arquitecto: el alumno acude a la escuela sin
ilusidn, convencido de que sus afios en ella son tan sélo forzoso expediente para el des-
arrollo futuro de su actividad profesional.

La arquitectura, o mejor ain los verdaderos arquitectos, pienso en Wright, en le
Corbusier y en Aalto, viven al margen de la escuela, si bien a veces, sobre todo en América,
algunas universidades abren sus puertas a destacados arquitectos, bajo cuya influencia el
estudiante puede, en el mejor de los casos, aprender una manera; pero tal modo de afron-
tar el problema de la ensefianza no deja de ser una evasién romantica, que puede, es
cierto, resultar atractiva y que, al menos, proporciona la inolvidable experiencia del con-
tacto directo con un auténtico creador.

Pero pasado el fervor racionalista, sin tener ya que romper lanzas en defensa de la
arquitectura moderna, antes bien tratando de someterla a riguroso anélisis critico, la situa-
ciébn es hoy bien distinta: arquitectos de reconocida valia, al menos asi ocurre con frecuen-
cia en algunas escuelas europeas, vuelven a las aulas, tratan de vitalizar una determina-
da disciplina, consiguiéndolo si son hombres de talento, pero no logrando, sin embargo,
cambiar la estructura didéctica, que aguanta impasible, amparéndose en un elemental rea-
lismo administrativo, el aluvién de protfestas y ataques.

Este brevisimo esquema de la crisis didéactica a que aludfamos termina aqui: los ar-
quitectos vuelven a las escuelas convencidos de que sélo ellas son capaces de aclarar el
turbio panorama arquitecténico de nuestros dias; han comprendido que el esfuerzo indivi-
dual es poco eficiente, casi inGtil.

Asi ha ocurrido en Roma y esta nueva fe en la operatividad de la escuela nos pa-
rece envidiable.

Pero la vuelta a la escuela supone en primer lugar, y asi lo han entendido los ro-
manos, una profunda revisién de los sistemas de ensefianza vigentes en la escuela que,
como hemos dicho, perdido el timén, navega hoy capeando temporales, defendiendo pri-
vilegios, afiadiendo nuevas disciplinas a los ya agobiados programas, como si éste fuera el
Unico remedio, siendo asi que, en mi opinién al menos, la fragmentacién en que hoy han
caido los estudios de arquitectura son claro exponente de la confusién didéctica reinante.

Por tanto no sorprendera que el nuevo giro que se trata de dar a la Facultad de
Arquitectura de Roma subraye, ante todo, la importancia de llegar a coordinar y estructu-
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rar los conocimientos que el alumno ird adquiriendo a lo largo de los cinco afios de carre-
ra, pues es claro que la situacién presente, hija mas de una actitud defensiva y contempo-
rizadora que de una verdadera operatividad didactica, se reduce a mero inventario de co-
nocimientos en determinadas disciplinas, a criterios personales en ofras.

iCabe ofro planteamiento metodolégico de la ensefianza arquitecténica? Por que
habra algunos que, simple y elementalmente, se limitardn a pensar que los conocimientos
a secas son més que suficientes para formar al arquitecto, para permitir, en Gltimo término,
que un individuo pueda ejercer la profesién de arquitecto, aungue la practica confirme, una
y otra vez, que el hecho arquitecténico no puede reducirse a estricto problema de conoci-
mientos técnicos; creo, sin embargo, que ofro planteamiento metodolégico de la ensefianza
no tan sélo cabe, sino que es condicion necesaria para abordar el problema. Ahora bien:
si esta nueva metodologia no es aln dogma de fe, y asi han tenido el valor de reconocerlo
hombres como Quaroni en las reuniones de Roma, la escuela puede ser el banco de prue-
bas, es mas su trabajo debe radicar, principalmente, en la biUsqueda de correctos plantea-
mientos metodolégicos para los problemas que la sociedad encomienda hoy al arquitecto;
pues, como Quaroni puso de manifiesto, la urgencia de normas metodolégicas llega a ser an-
gustiosa cuando se aborda el tema del urbanismo: la primera obligacién de la escuela,
per tanto, es proporcionar dichas normas.

Pero antes de seguir adelante trataré de explicar, como prueba del ahinco y de la
fe con que la Facultad de Arquitectura de Roma ha planteado el problema, los cambios que
ha sufrido la ensefianza de una disciplina que podemos llamar tradicional: la historia de la
arquitectura; disciplina que, tras haber ocupado un destacadisimo papel en la escuela deci-
mondnica, ha pasado a ser en las nuestras una asignatura de segundo orden, una asigna-
tura sin relieve, sin interés para quienes se disponen a ser arquitectos précticos. Conocer y
clasificar las iglesias roméanicas aburre a mas de un alumno, levantar un monumento es fiem-
po perdido y hasta puede que alguno, influido por los escritos de Gropius, cuya ceguera
para con la historia ha puesto de manifiesto con tanta claridad Zevi, se atreva incluso a des-
preciarla olimpicamente. Puede, como ocurria en la escuela de Madrid, que la personalidad
de un profesor excepcional, como lo fué don Leopoldo Torres Balbas, haga atractivos al alum-
no los problemas de la historia, si bien es verdad que a veces recuerdo avergonzado los gri-
tos, las carcajadas, las peleas, a las que don Leopoldo debfa hacerse el sordo, cuando se apa-
gaban las luces y comenzaban las proyecciones, prueba en el fondo de un evidente desinte-
rés hacia el tema por parte de una mayoria al menos de los alumnos.

Pero volvamos a nuestro tema. Los numerosisimos alumnos de historia, disciplina que se
cursa en los dos primeros afios de estudios, se dividian en grupos, de la Aala D, de la D
alaP, dela P alaZ; unos, por tanto, escuchaban al profesor, otros a los auxiliares; unos lle-
gaban hasta el Renacimiento, ofros hasta el Barroco: un manual los hacia estar en iguales con-
diciones cuando llegaba la hora posirera del examen. Veamos ahora cémo piensan enfocar la
ensefanza de la historia Fasolo, Portoghesi y Zevi. En primer lugar, los quinientos alumnos
(los dos afios propedéuticos trabajaran a un tiempo sin barreras establecidas entre uno y otro)
no se dividirdn mecénica y artificialmente de la AalaD,delaDalaP, delaP alaZ: serdn
los propios alumnos quienes, al escoger los temas, irdn estructurando el curso, dando lugar
asf a una divisién organica. El estudiante primerizo se detendrd ante el monumento planteén-
dose en él todos los problemas que, esquematicamente, se formulaba en la llamada teoria
de la arquitectura, entre otros: en qué radica la realidad arquitecténica; de qué manera el he-
cho arquitecténico es hijo de una visién del mundo concreta, de una poblemética; hasta qué
punto es un producto social; qué relacién se da entre la arquitectura y las otras artes figurati-
vas. Aprenderd a escudrifiarlo hasta en sus mas intimos detalles, levantando plantas y alzados
que no serdn ya mero ejercicio dibujistico, sino la manera de establecer contacto directo con
los més escondidos rincones de la obra, dando pie a valorar justamente la importancia de la
composicién y la necesidad de la coherencia lingiistica; lo “leerd” fotogréaficamente, buscando
puntos de vista especialmente reveladores de la mano del arquitecto, permitiendo asi, por otra
parte, al profesor una valoracién objetiva de los problemas que preocupan al alumno; lo estu-
diar4 volumétricamente planteando en el modelo una interpretacién critica. En una palabra, el
estudiante comenzara a "ver” la arquitectura desde el hecho arquitecténico, sirviéndose para
ello de la historia, que deja de ser asi un simple servicio informativo para convertirse en algo
vital y operanfe. Quisiera subrayar la importancia que tiene el comenzar los estudios “apren-
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diendo a ver": si el alumno aprende a "ver” podra después mucho més facilmente localizar en
su obra todos aquellos puntos criticos, todos aquellos factores que contribuyen, decisivamen-
te, a vitalizar y llenar de coherencia la obra de arquitectura; el alumno aprende, pues, desde
el primer dia a ver la arquitectura como hecho arquitecténico, como producto de cultura,
prescindiendo de esquemas y de abstracciones. La historia se convierte de este modo en ins-
trumento utilisimo, proponiendo al alumno infinidad de problemas concretos que debe cono-
cer y valorar antes de escoger aquel sobre el que versard su trabajo, trabajo que completara
contribuyendo con sus lecturas a la formacién de un fondo bibliografico que facilitard el des-
arrollo de futuros estudios criticos. La historia asi entendida no seré ya la “leyenda durea” de
la arquitectura, permitird, como dice Zevi, identificar verdaderos monstruos, abominables mo-
numentos, pues con frecuencia edificios sin valor alguno merecen nuestra aprobacién incon-
dicional en cuanto el paso del tiempo se hace sentir en ellos, es decir, permitira una justa com-
prension del pasado que llegara a ser, repitdmoslo, vital instrumento didactico. Por otra par-
te, ni que decir tiene que una tal comprensién del pasado pone en condiciones de ver con
mayor precision el presente y que, a la vista de la historia, el alumno puede caer en la cuenta
de los peligros que encierran los “apriorismos” dogmaticos.

Incluso cabe pensar en la historizacién de otras disciplinas, como la mecénica y la cons-
truccidén, abriendo asi nuevos horizontes metodolégicos a las mismas.

Esta toma de contacto con la realidad arquitecténica a fravés de la historia no es tan
gratuita como pueda parecer a primera vista: responde a un estado de madurez cultural que
entiende la arquitectura no ya como un mero hecho plastico, defecto del que algunas veces
se resentfa la didéctica del Bauhaus, sino como realidad espacial en la que se materializa toda
la problemética de una sociedad a través, claro est4, de personalidades concretas. No en bal-
de quienes han llevado la voz cantante en las reuniones de Roma han sido gentes como Qua-
roni, Zevi y Portoghesi, secundados, justo es decirlo, por buen nimero de estudiantes, gentes
para quienes el problema didactico hoy, en Gltima instancia, es el hacer capaz al alumno de
llegar a una eleccién. Pero poder llegar a una eleccién es, ante todo, un problema de madurez
cultural, que requerira, a veces, una total "apertura” escolastica, acompafiada de una nueva es-
tructuracién didactica, hoy, como hemos dicho, todavia problematica, pero que se propone,
entre ofras cosas, acabar con el viejo mito de una escuela entendida como nivel minimo de co-
nocimientos, pretensién de politicos insensatos que, por lo visto, no caen en la cuenta de la
ruina del paisaje y del monstruoso crecimiento de las ciudades, que estan en Gltimo término
en manos de los arquitectos.

Podré, por tanto, ponerse en duda la validez del camino emprendido por los romanos
que han creido ver en la historia, en la vuelta a la realidad, en la biUsqueda de nuevos siste-
mas, en resumidas cuentas, en una auténtica cultura, la tabla de salvacién en el revuelto océa-
no, pero siempre es consolador ver la energia con que se han planteado el problema, desde
dentro, buscando, al menos quienes tienen las ideas claras, una auténtica reforma didactica,
conscientes de que es una tarea que puede costar afios: cuando todo parece hoy reducirse a
elemental problema numérico fortifica el ver que aln hay gentes que creen en la escuela y
que se disponen, por tanto, a intentar su reforma, sin la premura y sin la inconsciencia a que,
por desgracia, estamos acostumbrados.

El articulo de Rafael Moneo, pensionado de la
Academia de Espafia en Roma, se refiere, casi ex-
clusivamente, al papel de la Historia en la ensefianza
de la Arquitectura, tal como se ha planteado en las
reuniones de profesores y alumnos de la Facultad
de Arquitectura de Roma (celebradas en noviembre
pasado).
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El articulo explica una organizacién de aquello
que, de modo intuitivo y hasta desordenado, se ha-
cia ya en muchas Escuelas de Arquitectura. Entre
ofras, la de Madrid, a principios de siglo, cuando el
nimero de alumnos era pequefio y la ensefianza
disponia de muchas horas. Entonces habia una sim-
biosis espontdnea entre las ensefianzas de cétedra,



de la Historia del Arte y la Historia de la Arqui-
tectura, la Construccién, y los tres cursos de dibujo:
“cachos”, detalles (con modelado) y conjuntos. Con
ello, los alumnos adquiriamos un sentido vivo de la
Historia, que asi venia a ser nuestro verdadero fon-
do humanistico. Claro que para ello contaba mucho
la personalidad de los profesores: don Vicente Lam-
pérez, don Antonio Flérez, don Carlos Gato, don Juan
Moya, don Manuel Zabala, y sucediendo a éste,
don Teodoro de Anasagasti. También fué decisiva
la influencia del sucesor de Lampérez, el gran sabio
y gran bohemio don Romén Loredo.

Los cursos de proyectos eran, en parte, como una
continuacién de esa preparacién humanistica, y a
ello contribufa también la personalidad de los gran-
des profesores de estas materias: don Pedro Mugu-
ruza y don Modesto Lépez Otero, a quien se agregd
mas tarde don Pascual Bravo.

Esta organizacidén no escrita se derrumbé cuando,
poco después de la Liberacién, empezéd el aumento
extraordinario en el nimero de alumnos y de pro-
fesores y la ensefianza se dividié en la préactica, en
"asignaturas”, cumpliendo asi, lamentablemente, los
propésitos de la organizacién escrita de nuestros na-
polednicos reglamentos. En efecto, no hubo modo
de resolver el nuevo problema més que haciendo
cada "asignatura” como un reino independiente, den-
tro del cual su profesor organizaba la ensefianza
como mejor podia. Y entre tanto, y desde el mismo
afio 1939, se han ido preparando planes de reforma
total de la ensefianza, que se anticipaban a los pro-
blemas que habian de presentarse, y que, por des-
gracia, nunca se pudieron poner en vigor. Estos pla-
nes abarcaban toda la formacién del arquitecto y de
sus adjuntos, y se centraban en las clases de proyec-

tos, coordinando no sélo la Historia—en el sentido
realista que ahora se propugna en Roma—, sino
la Construccién, las Estructuras, las Instalaciones, los
Oficios y especialmente el Urbanismo.

Claro que el sistema antiguo presentaba grandes
lagunas, precisamente por no estar coordinado. Se
estudiaban a fondo ciertos temas histéricos, desde su
insercién en la Historia social y cultural hasta la co-
pia en color de alguno de sus detalles, pero muchos
se estudiaban sélo como Historia, otros sélo como
construccién, otros como proporcidén, otros como de
posible uso en proyectos actuales, etc. Finalmente,
habia asuntos que no se estudiaban en ningin as-
pecto.

En el momento actual estd planteada, como saben
los lectores de esta Revista, una reforma completa
del plan de estudios que trasciende de lo puramen-
te escolar para entrar en el campo del ejercicio pro-
fesional. Para ello serd& muy interesante conocer lo
que se haga en Roma, si bien, a juzgar por lo que
escribe Rafael Moneo al principio de su articulo, la
reforma italiana rendird acatamiento a las consignas
del izquierdismo internacional, pues considera im-
portante “los desatinos cometidos en Roma bajo el
fascismo”, olvidando los mucho méas graves cometi-
dos antes de Musolini, y los aln peores cometidos
después (véanse los nimeros de Urbanistica 27 y
28-29). Y si, como parece inevitable, se han de
seguir ignorando en la nueva ensefianza de la His-
toria los aciertos del fascismo (el Agro Pontino, por
ejemplo), nuestro estudio del nuevo plan de ense-
flanza de Roma habra de hacerse con suma cautela,
para, en todo caso, restablecer la verdad histérica.

Luis Moya.

Dibujo R. Véazquez Molezin. 1953.
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Notas de Arte

EL ARTE COMO TRABAJO DE EMPRESA

Maldicién o no, el trabajo es el motor que mueve
a la Humanidad. Como bulsqueda de bienes mate-
riales de consumo en un principio, como labor crea-
tiva y especuladora cuando las necesidades primor-
diales han sido puestas a cubierto. Una necesidad
imperiosa de los humanos, un combustible vital que
hay que quemar en cualquier clase de actividad la-
boral.

Y de todos los trabajos, cuya posibilidad de ser
emprendidos se nos ofrece, son los artisticos los que
gozan de mayor consideracién, de més permanente
estima. Siempre lo dificil es mas admirado, y para
la labor artistica no es suficiente un deseo de em-
prenderla, hay que contar, forzosamente, con ciertas
aptitudes previas que sélo un contado y escaso nu-
mero de personas poseen. El arfe es un irabajo, si,
pero una clase de trabajo que sélo pueden llevar a
cabo los elegidos.

De este caracter de seleccién que precisa el arte
para producirse se derivan muchos de sus inconve-
nientes y no pocas de sus ventajas. Animicamente el
artista es un ser con caracteristicas propias que en
cierto modo lo hacen diferente de los demés. El
siquiatra aleman Ernesto Kretschmer fué el primero
en establecer los tipos somaticos fundamentales, des-
cubriendo las relaciones entre la constitucién del cuer-
po humano, determinadas enfermedades mentales y
las conductas siquicas correspondientes a tales tipos.
Abundando en esta primera clasificacién, se llegaron
a establecer las caracteristicas propias del “homo es-
tético” distintivas de los artistas en general, las cua-
les nos interesa resumir ahora: 1.2 Esta impregnado
de subjetividad. Dos ferceras partes de toda la esté-
tica son expresivistas (expresién de la propia perso-
nalidad). En el Arte predominan, por tanto, la im-
presién y la expresién, consecuencia del carécter im-
presionable y dado a manifestar su propia expresion,
del artista. 2.7 Su estado de conciencia es, por lo ge-
neral, puramente contemplativo y desinteresado.
3.2 Siente aversién decidida por las ideas generales
(las generalidades). 4.2 Es, a priori, antieconémico.
Los valores estéticos y econdmicos se excluyen, son
antagénicos (de aqui el hecho cierto de que casi to-
dos los artistas estén en manos de los mercaderes
del arte, los Ilamados “marchand”). 5.2 Desde el
punto de vista social caracteriza al artista su insocia-
bilidad, no aceptando con facilidad las normas co-
rrientes de conducta. Insolidaridad que a veces llega
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a un verdadero antagonismo, muy cercano al resen-
timiento. 6.2 Sentido de lo aristocréatico, lucha contra
lo vulgar. 7.% Afén de originalidad. Sentido anarqui-
co de la vida, falta de previsién. 8.2 Arte y ciencia
se oponen polarmente (subjetividad-objetividad).

Por todas estas caracteristicas apuntadas, se com-
prende que para el artista no es facil el trabajo en
comun, ya que el arfe verdadero no puede ser lleva-
do a cabo con la continuidad y la rutina de cualquier
otro trabajo manual o mecénico. Cuando ya en la
Edad Media todas las profesiones laborales se halla-
ban integradas en Gremios que defendian los dere-
chos de sus asociados, el artista puro tenfa que sub-
sistir gracias a la generosa ayuda de los mecenazgos
eclesiasticos o palatinos. Recuérdese la antigiiedad
de Mecenas, escritor romano, amigo y colaborador
del emperador Augusto, quien por su proteccién a
los poetas Horacio y Virgilio, ha quedado su nom-
bre como proverbial de los que protegen a los ar-
tistas.

Bien es cierto, también, que han existido épocas
en que la obra de arte era tarea comun, de toda la
comunidad, y que las mejores catedrales roménicas
son obras anénimas en las que nunca es seguro las
atribuciones de los maestros escultores, arquitectos,
pintores. El Renacimiento trajo una exaltacién de la
personalidad, una conciencia de la propia estimacién
que se tradujo en las cuestiones artisticas en un pre-
dominio de lo individual. Es muy curicso a este
respecto recordar cémo nos son conocidos los nom-
bres de los escultores, pintores y ofros artistas grie-
gos, de algunos de los cuales ni siquiera ha pervi-
vido una de sus obras. Sin embargo, estando todos
los artistas del medicevo mucho més cercanos en el
tiempo, apenas se conocen quiénes fueron los auto-
res de tantas obras como aln siguen maravillando-
nos. Los primeros pintores que firmaron sus obras
fueron los renacentistas, lo cual es todo un sintoma.

Desde el Renacimiento hasta la fecha el enalteci-
miento de la individualidad sigue una ruta ascen-
dente que tiene su punto culminante con la decla-
racion de los derechos del hombre, reconocimiento
de las razones inalienables que se fundan en el ser
mismo del hombre y son necesarios para el cumpli-
miento de sus deberes vitales.

Para el artista no se ha oscurecido la luz de su
propia estrella, hasta en los regimenes politicos méas
socializantes, en los que consideran peligroso mu-
chas veces el culto a la personalidad, el artista goza
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de una situacion de privilegio. Por muy comunitaria
que sea la idea de organizar una colectividad, siem-
pre habra un ser ungido por la creacién artistica que
inevitablemente se destaca de los demas, lo mismo
en las comunidades religiosas que en todos los inten-
tos politicos de nivelacién masiva.

Mas aun siendo caracterfstica intrinseca del artista
su rabioso sentido de la personalidad, ello no es obs-
taculo para que muchas veces se vea impelido a
considerar el arte como trabajo comin, empresarial.
Es més, existen sinfomas muy evidentes de que esta
tendencia se va acentuando, motivadas por multiples
factores de todo género, que hacen que los grupos
artisticos sean hoy mas numerosos de los que nunca
lo habian sido.

En la creacién artistica, como en la vida toda, se
producen a veces ciertas contradicciones aparentes
que pueden desconcertar. Esta que estamos comen-
tando de que sea ahora precisamente cuando mayor
es el sentido de la personalidad, el momento en que
surgen los grupos artisticos puede ser una de ellas.
Pero resulta que el arte, tal como hoy lo entendemos,
no siempre ha tenido la misma significacién en otras
épocas.

Con razén escribe el esteta alemén Ernst Buschor:
"El arte no siempre ha sido arte. Ha cambiado, no
ciertamente su esencia, pero si su puesto y su sig-
nificado en el conjunto de la vida humana, hasta el
punto de aue las obras de arte occidental son tan
diversas en su trasfondo y su orienfacién, que el
observador atento no puede menos de vacilar antes
de aplicarle a todas una misma denominacién.”

Complemento de estas ideas es la distincién que
Hans Sedlmayr establece en el arte occidental: "Para
el arte de la inmediata cultura occidental pueden dis-
tinguirse cuatro épocas, de las cuales las dos centra-
les se hallan estrechamente emparentadas por su
tema central. Primera época: Dios-Sefior (Prerroma-
nico y romanico); en esta primera época el arte no
tiene otro fin que el servicio de Dios; su tarea Unica
es la obra de conjunto de la Iglesia. Segunda época:
Dios-hombre (El Gético); el arte se inscribe bajo el
signo del Dios-hombre. Ha surgido una nueva con-
cepcién de Dios, alternando radicalmente la relacién
del hombre con la divinidad. La Iglesia se convierte
en la imagen sensible del cielo. El artista laico reem-
plaza al sacerdote-artista. Progresa la subjetivacion
del arte, se disgrega la unidad del arte religioso.
Tercera época: Hombre-Dios y hombre “divino” (Re-
nacimiento y barroco). De la doble naturaleza huma-
na se destaca exclusivamente su grandeza, ocultan-
do su pequefiez y su miseria. La figura capital de la
epoca es el “grande hombre”, el “divino”, tanto en
la esfera el espiritu como en la de la actividad hu-
mana. Se exalta enérgicamente al hombre. El hom-
bre propende a la plenitud y la elevacién. El propio
artista se apropia la potencia creadora del hombre
divino, convirtiéndose en artista universal, o, mas
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bien, en vomo universale, un tipo que se da por
primera vez con Leonardo da Vinci y por Ultima con
Goethe. Cuarta época: el hombre auténomo (Edad
Moderna); domina esta época el abismo abierto en-
tre Dios y el hombre que se cree autébnomo y la sus-
titucién del Dios trinitario por nuevos dioses e idolos:
Naturaleza y razén (panteismo, deismo), Arte (este-
ticismo), maquina (materialismo), caos (antiteismo,
nihilismo). Un trascender del hombre hacia abajo,
no hacia arriba” (1).

Estamos, pues, en una época auténoma, critica, tal
vez de envejecimiento de cultura. Tal vez no tan
pesimista como cuando Jaspers dice: “Un mundo en-
teramente vacio de fe, poblado por hombres-maqui-
nas, que se han perdido a si mismos y a su divini-
dad.” Epoca de transicién no sabemos aun bien ha-
cia qué cosas, en la que se producen los mayores
extremismos, las més inesperadas contradicciones.

En la época del hombre en apariencia totalmente
liberado, libre de prejuicios, libre para ser él solo.
Y es ahora cuando empiezan a proliferar, cada vez
con mayor pujanza, los grupos de arfistas que se
retnen voluntariamente para aunar sus esfuerzos con
un sentido gremial, que parecia ya totalmente ol-
vidado.

No podemos estudiar con todo detalle cada uno
de estos grupos surgidos en casi todos los paises
europeos en lo que va de siglo; sélo podemos ahora
mencionar los principales, los que se constituyeron
como tales grupos, no como tendencias, aunque és-
tas fueran a veces mucho méas importantes. La ini-
ciacién de estos grupos con caracter mas o menos
gremial tal vez haya que buscarla en “Arts and
Crafts”, fundada en Londres por el socidlogo e his-
toriader William Morris en los Ultimos afos del siglo
pasado, que se proponia salvar en lo posible los
buenos oficios artesanos, amenazados por el maqui-
nismo.

En 1903 se funda en Dresde el grupo de pinfores
expresionistas "Die Bricke”. En 1909, el pintor Kan-
dinsky funda en Munich la "Nueva Asociacion Artis-
tica”. En ese mismo afio el poeta Marinetti formula
el movimiento futurista en Paris. En Paris, en 1911,
primera exposicién de los cubistas. En ese mismo
afno, en Munich, se funda el "Blaue Reiter”, de gran
importancia histérica por agrupar a los primeros pin-
tores abstractos Klee, Kandinsky, etc. De 1908 al
1914 desplegaron gran actividad los "Deutscher Werk-
bund”, asociacién de arquitectos alemanes que tenian
como programa la unién de la arquitectura con la
industria y el comercio, movimiento que mas tarde
se extenderia por Austria, Suiza y Francia. En 1919,
Walter Gropius funda en Weimar la “Bauhaus”, uno
de los mas fecundos intentos de trabajo artistico en
comun, cuyas consecuencias estamos viviendo toda-
via, que se propuso “restituir la ciudadania comuin

(1) H. Sedlmayr: El arte descentrado, Barcelona, 1959.
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para todas las formas del arte creador”, segin pala-
bras del propio Gropius, el cual llamé junto a si,
como profesores, a artistas como Feininger, Klee, Mo-
holy-Nagy, Van Doesburg, etc.

La tendencia a los grupos artisticos llega a la lejana
Rusia y hacia 1913 se funda en aquel pais el "Supre-
matismo”, que segun su formulador, el pintor Male-
vitch "es el acceso al mundo desembarazado del
Objeto”. El movimiento No-objefivista es fundado por
el pinfor Rodchenko en San Petesburgo, afio 1915.
Gabo y Pevsner pretenden con el Manifiesto realista
lanzado en MoscU en 1920 “hacer una sintesis de
las artes pléasticas: pintura, escultura y arquitectura,
en la que los elementos cinéticos y dindmicos puedan
permitir la expresion del tiempo real...”.




Grupo hondo.

1917 es el afio en que hace su aparicion el grupo
“Stijl”, en Leyden (Holanda), verdadero trabajo en
equipo de tendencias abstractas que habria de tener
una gran influencia sobre la arquitectura racionalista.
Su fundador, el pintor Mondrian, asistido de Van
Doesburg, Van der Leck, Huszar y los arquitectos Oud
y Wils. Este grupo, llamado también "Neoplasticista”,
destaca que el arte nuevo ha alumbrado lo que con-
tiene el nuevo conocimiento: proporciones iguales de
lo universal y lo individual”.

Dos grupos estrechamente enlazados, el "Dada”
y el "“Surrealismo” naceran como consecuencia de la
primera de las grandes guerras mundiales y el caos
en que sumid a la Europa de entonces. "Dada” es
creado en Zurich, afio 1916, por Tristan Tzara, Arp
y otros artistas que preconizan la reducciéon al ab-
surdo de toda la creacién artistica: “el mas aceptable
de todos los sistemas es el de no tener principio al-
guno”. En 1924 es lanzado en Paris el Manifiesto del
Surrealismo, firmado por el poeta André Breton, mo-
vimiento literario y pictérico que agrupara a perso-
nalidades tan actuantes como Dali, Mir6, De Chirico,
Ernst, Chagall, entre los pintores, y Apollinaire, Kaf-
ka, Aragdn, Eluard, Neruda, entre los escritores.

En la actualidad estamos aln inmersos en otros
nuevos movimientos estéticos internacionales de gran
vitalidad y que han llevado al arte mas reciente a la
diversidad de soluciones en que ahora se encuentra.
La abstraccidén, o no figuracién, ha sido el caballo de
batalla que aln sigue galopando, en una carrera

desenfrenada a la que se unieron el realismo social,
la "nueva figuracién”, y Gltimamente el “pop-art”,
rebrote en cierto modo dadaista que ha llevado el
absurdo pictérico y escultérico a sus Ultimas conse-
cuencias.

En Espana, fierra de grandisimos pintores desde
hace tantos siglos, nunca se ha sido muy partidario
de los grupos estéticos. Aqui, donde cada cual gusta
de hacer la guerra por su cuenta, es dificil sujetar a
los artistas a la disciplina, aunque sea tan elastica
como la de un grupo de pintores o escultores. No
obstante esta salvedad, es ciertfo que se han produ-
cido estas asociaciones, mas o menos temporales,
para llevar a cabo una accién comin. Casi siempre
para fratar de imponer nuevas tendencias combati-
das, que una vez aceptadas han supuesto la disolu-
cién de dicho grupo. La batalla obliga a sacrificios de
libertad individual.

"Artistas |béricos” fué un grupo que se formé en
Madrid en 1925 para conjuntar a todos aquellos ar-
tistas que sentian afanes de modernidad en aquel
momento, entre otros, Arteta, Barradas, Bores, Cossio,
Ferrant, Gargallo, Palencia, Vazquez Diaz, etc.

El primer grupo de arquitectos espafioles se formé
en Barcelona, en 1928, con el nombre de "Gatcpac”,
capitaneados por José Luis Sert. Méas farde este gru-
po se extendid a toda Espafa, en especial por Ma-
drid y San Sebasti4n, adoptando el nombre de “Ga-
tepac” (Grupo de Artistas y Técnicos Espafioles para
el Progreso de la Arquitectura Contemporanea). Otro
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grupo de arquitectos de gran fecundidad en su labor
constructora ha sido el grupo “R”, formado en Bar-
celona, en 1953, por los arquitectos Bohigas, Co-
derch, Gili, Martorell, Moragas, Pratmarsé, Sostres y
Valls.

La "Escuela de Madrid” fué un grupo pictérico que
se conjunté bajo la maestria de Benjamin Palencia, en
los afios madrilefos de la posguerra civil.

Dos grupos de gran trascendencia en el porvenir
del arte espafiol nacen en Barcelona y en Madrid.
"Dau al set” en Barcelona, ano 1948, que agrupa a
los pintores Tapies, Tharrats, Cuixart, Pong, etc. En
1957, en Madrid, se forma "El Paso”, compuesto por
los pintores Antonio Saura, Millares, Canogar y Luis
Feito, los escultores Manuel Rivera y Martin Chirino,
y mas tarde el pintor Viola. Tanto el grupo barcelonés
como el madrilefio nacieron de la misma necesidad:
la de dar una coherencia a la labor aislada de los
artistas situados en la extrema vanguardia.

Otros grupos espafioles que se han formado desde
esas fechas son: "Estampa Popular”, grupo de gra-
badores que cultiva el realismo social. El “Equipo 577,
nacido en ese afio, como "un inconformismo con las
fuerzas destacadas de la irracionalidad. Lo que pre-
pone es un arte desimplicado de circunstancia perso-
nal, un arte nada nimbado de subjetfivismo, un arte
radicalmente "objetivo”. Este grupo es el que tal
vez haya funcionado mas como tal, hasta llegar al
exiremo de no firmar las obras pictéricas y esculto-
ricas.

En el mismo afo 1957, muy fecundo para el arte
espafnol de vanguardia, se fundé también en Valen-
cia el Grupo "Parpall6”, que agrupd en un principio
artistas de Valencia, como Alfaro, Balaguer y Monja-
lés, y de Madrid como José Maria de Labra y Eusebio
Sempere.

En Madrid, en 1961, se funda el grupe "Hondo”,
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formado por los pintores Genevés, Jardiel, Mignoni,
Orellana, y Vento; mas tarde entra a formar parte
del grupo el pinfor-escultor Sansegundo. Este grupo
se caracteriza por una predileccion por los nuevos
materiales, sin abandonar del todo una cierta figura-
cién, un cierto “realismo interior”.

Los arquitectos Duran-Lériga y Martitegui fundan
un taller de cerdmica en Madrid, con el que consi-
guen renovar muchas formas de este arte siempre
magico.

El arte religioso también conoce la formacion de
grupos que emprenden su tarea con la conciencia ar-
tesanal y sacra de los talleres medievales. "Templo y
Altar” es un grupo de artistas dirigidos por el do-
minico padre Aguilar, del que los lectores de esta
Revista ya tienen anterior y amplia informacién. “Gre-
mio 62" es el Gltimo de los formados con esta misién
de arte sacral; esta formado por el escultor Coomonte,
el pintor Argiello y el vidrierista Mufioz de Pablos.
Este grupo ha realizado ahora su primera exposicién
y no es avenfurado predecirles una labor llena de
positivos resultados, si saben conjugar sus personales
maneras en aras de una unitaria compostura.

Auln habria que citar la Cantonada y el grupo Ad-
lan, de Barcelona, y los que Ultimamente han nacido
en todas las islas Baleares, compuestos principalmen-
te por artistas extranjeros residentes en aquellos pa-
rajes paradisiacos. Entre estos grupos baleares desta-
can el "Es deu des Teix"”, de Mallorca, y el Grupo
Ibiza.

De algunos de estos Grupos serd necesario volver
a insistir con mas detenimienio; quede shora sélo
constancia de su existencia como demostrativa de
que en esta época de autonomia total del artista sien-
te la necesidad de agruparse con ofros afines para no
encontrarse tan solitario en este mundo tantas veces
inhumano que nos ha tocado vivir.

La Cantonada.




TIENDA DE ARTE SACRO

El grupe cataldn “La Cantonada” ha abierto en Barcelona un local comercial de objetos de culto.
Lo mismo la instalacién que las piezas que alli se ofrecen responden a un alto y cuidado criterio
estético. Este grupo estd compuesto por el arquitecto Jorge Bonet, el mueblista Vilanova, el pintor
Vila Grau, el ceramista Aguadé y el orfebre Bisbe.
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NUESTROS PUEBLOS: “ARQUEOLOGISMO” Y “FORMALISMO”

Oftras veces nos hemos referido a las arquitecturas de nuestros pueblos.
Las hemos llamado “anénimas”—mas que por desconocer el nombre de sus
autores—por una suerte de matiz gremial que viene como desprendién-
dose de esta palabra.

En este sentido tratabamos, seguramente sin una intencién marcada, de
enaltecer la humildad colectiva que parece casi condicién necesaria en este
tipo de arquitectura, al cual nos referimos.

Hay en el ambiente profesional del momento, al parecer, como una
silenciosa, y tenebrosa también, admiracién por la arquitectura popular.
Circunstancia que viene poderosamente favorecida por la estupenda calidad
y abundancia de material fotografico que disponemos sobre el tema.

La arquitectura de nuestros pueblos es como un tesoro que se sabe
dénde estd escondido y que nafuralmente dan ganas de ir a buscarlo.
Sin embargo, hay algunas circunstancias que hacen retrasar la bUsqueda.

Vamos a comentarlas de pasada.

(Resulta evidente que existen algunos graves peligros—como son el
formalismo, el folklore y el "arqueologismo”—para iniciar una profunda y
seria .incursién hacia las susodichas fuentes populares, pero, también es
verdad, que estos peligros no son menores en las expediciones arquitec-
ténicas hacia las regiones Nérdicas.)

Nosotros hemos llamado anénimas—segin digo—a estas arquitecturas;
pues bien, Gillo Dorfles las llama arquitecturas espontaneas, e insiste con-
cienzudamente en diferenciarlas de lo que él mismo llama también “escul-
turas espontaneas”.
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Digo esto al tanto de salir al paso del primero de los peligros que anun-
ciaba antes. : y

Toda arquitectura es naturalmente formal, ya sea orgénica o deje de
serlo, pues de lo contrario no seria arquitectura. Parece, pues, conveniente
estimar hasta qué punto la posible acusacién de formalismo pueda ser teni-
da en cuenta. >

Es necesario no confundir “formalismo” con “decorativismo”—ya sea de
tipo fachadista o estructural—y dejar claramente determinado el sentido y
gravedad de esta palabra, al menos para nuesiro uso particular.

Si entendemos—aunque sea provisionalmente—por “formalismo” un ex-
cesivo amor a la forma en si, con algin desprecio por los otros valores ar-
quitecténicos, ¢serd, tal vez, mayor el peligro de caer en este desequilibrio,
al investigar en el campo de la tradicién popular, que en el campo del neo-
liberty?

La investigacion sobre las formas naturales, sobre las simetrias organi-
cas, jsupondra un mayor peligro de caer en formalismo que la repeticién
de las formas obtenidas por la Bauhaus?

Mas arriesgado parece el sistema de repeficién de férmulas, porque
desemboca necesariamente en el amaneramiento, en el aburrimiento y en
la muerte. s

La creatividad del arte es ciertamente de distinto tipo de la creatividad
de la Naturaleza, y, por consiguiente, la imifacién formal de la Naturaleza
es tan inaceptable como la imitacién formal de otra obra de arte. Sea ésta
de la época que sea. :

El emplear, sin embargo, elementos constructivos, materiales, normas
incluso. El recoger el espiritu, las leyes de desarrollo; el recrear, en una
palabra, no solamente no serad pernicioso, sino, a mi entender, muy con-
veniente. _

¢Cémo estimaremos, pues, eso que se viene llamando “arqueologis-
mo”? Veamos. ;

El uso de materiales tradicionales, incluso elementos tradicionales de
poca importancia en relacién con'la obra, se suele llamar ahora “arqueolo-
gismo”. Son cosas que conviene hablarlas.

A mi juicio, la Arqueologia, entendida como ciencia, estudia las arqui-
tecturas que ha producido el hombre a lo largo de los tiempos. Creo, pues,
que seré vélido considerar incluido dentro de ella—desde esta especie de
definicibn—el estudio del Arte popular.

Por consiguiente, creo que es posible estimar que la reproduccién formal
de cualquier manifestacién arquitecidnica popular serd, pues, folklore.

(Recojo, de las muchas acepciones de la palabra folklore, la peor que
haya para este caso particular.) Por ofra parte, el estudio, la investigacion,
el empleo de muchos o de algunos materiales, incluso de alguna forma del
arte popular podréa ser buena o'mala arquitectura, si su distribucion, su eje-
cucién material y su adecuacién al tiempo y al espacio son buenas o malas.

Tampoco el hecho de usar “los materiales de nuestro fiempo y los sis-
temas de nuestro tiempo” sobre formas concretas de Sullivan o Gropius, por
ejemplo, imprimirad caracter de arquitectura actual. Y, aunque asi fuera,
quedara igualmente sometida al resultado de ser buena o mala.

Aqui tenemos—por repetir el tema del nimero anterior—una arquitec-
tura presentativa popular, con fotografias. Con recortes de fotografias. Lo
ha compuesio también Juan Ballesta.

Podrian ser muchos pueblos diferentes o uno sélo.

Hay una fuente abajo. Una fuente del pals.

Francisco de Inza.
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FILOSOFIA DE LA COLABORACION

Tal vez pocas actividades gocen hoy dia de tan
buena prensa como el llamado "trabajo en equipo”.
En el mundo del deporte, de la Técnica, la Ciencia,
la Filosofia, en todas las ramas del saber se consi-
dera actualmente que el éxito va aparejado a la coor-
dinacién del esfuerzo de muchos. Los grandes éxi-
tos, por ejemplo, de la Técnica astronautica que han
provocado la emocién del mundo entero en los Ul
timos afios tienen a su base el trabajo oculto y per-
fectamente estructurado de una legién de expertos.
El saber se ha desarrollado y ramificado de tal modo
que todo gran hallazgo sélo puede proceder de un
dominio pleno de materias muy diversas. Se impone
la colaboracién de los especialistas, que no por tales
son bérbaros, como alguien ha dicho, sino en cuanto
hacen de su unilateralidad metédica un principio de
accién e interpretacién del Universo.

Frente al individualismo egocéntrico de épocas pa-
sadas, cuyo lastre lleva la nuesira en el ala, esta ac-
titud de simpatfa hacia la colaboracién significa in-
dudablemente un positivo avance. Caminar solo es en
Ciencia una forma de desarraigo tan peligrosa como
en la vida cotidiana una actitud solipsista de repulsa
a las fuerzas unitivas del amor.

Conviene, sin embargo, mitigar el optimismo y
averiguar si esta voluntad de integracién responde
tan sélo a un afdn de éxito e incremento de poder.
Pues en tal caso, aun logrando espectaculares resul-
tados en el campo de la accién, se malogran los
espléndidos frutos que el trabajo en comin estd
llamado a producir en la vida del espiritu. A poner
en claro este decisivo capitulo de la Etica de la Cul-

tura quisieran contribuir estas breves notas acerca
de las bases filoséficas de la colaboracion.

¢Cémo se relacionan la libertad y la fidelidad en
el seno de la dedicacién a una tarea comdn? La aten-
cién a un tema desde un punto de vista “impersonal”
¢significa acaso una alienacién y la pérdida del nece-
sario caracter personal que es en toda labor humana
garantia de autenticidad? He aqui dos de los mu-
chos interrogantes que deja abiertos el tema plan-
teado.

LIBERTAD Y COLABORACION

La colaboracién limita, porque especifica los es-
fuerzos individuales y los ensambla. Pero, al hacer--
lo en atencién al logro de algo que se juzga impor-
tante e inabordable desde una posicién individual,
confiere libertad. La libertad auténfica brota de la
autonomia sacrificada a algo relevante. No del mo-
nélogo caprichoso con las propias fantasias e inte-
reses surge la libertad, sino del didlogo de quienes
estdn en disposicién de oir el mensaje profundo de
los seres.

Esta aparente paradoja nos enfrenta con el nicleo
de problemas que suscita el tema de la libertad, y
cuyo estudio sinéptico, aunque somero, nos permitira
adivinar la fecundidad del trabajo en colaboracién
para la vida del espiritu.

Pensada en abstracto, la libertad se opone a cuan-
to significa perennidad y cauce. Vista en concreto,
inserta en la realidad, la libertad es exponente méa-
ximo de firmeza, de nobleza ontolégica.

Lo grave es constatar que la libertad en general
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no existe. Hay seres libres, el hombre, el dngel, Dios.
No tiene sentido inquirir qué es [a libertad, pues se
corre peligro de abocar al Racionalismo, forma de
pensamiento coactivo que va de ideas preconcebi-
das a la multiple realidad. Sélo entraremos en via
fecunda si nos preguntamos en concrefo en qué con-
siste la libertad del hombre, no por afdn nominalista
de reducir la amplitud de los conceptos, sino con el
fin de evitar la unilateralidad del pensamiento ge-
neralizador, que gana en extensién légica lo que pier-
de en amplitud ontolégica. Un concepto visto en
concreto se carga de realidad, de densidad metafisica,
hunde sus raices en el subsuelo ontfolégico, que es
donde germina la auténtica libertad. Por eso los con-
ceptos atenidos a la realidad son fan flexibles, tan
multiples vy orgénicos a la par como los seres a que
se refieren. Un concepto en abstracto estd en perpe-
tuo riesgo de estilizarse linealmente y perder toda
fecundidad al enquistarse en un solo aspecto de la
realidad intendida.

Si en el concepto liberfad destacamos tan sélo lo
que éste implica de autonomia, cegamos el poder
de perspectiva que distingue al hombre. El espiritu,
como Apolo, tira de lejos. El fendmeno de la liber-
tad, por ser especifico de los seres superiores, fiene
una singular complejidad, y atna en su seno mul-
tiples aspectos conirastados que el modo unilateral
de pensar suele considerar como antagénicos. Nos
hace falta una nocidn menos ingenua, mas depura-
da y madura de libertad.

La dificultad radica en que los conceptos en el
uso diario tienden a reducir su significacién al matiz
mas sobresaliente en la vida cotidiana. Si libertad
indica disposicién autbnoma de posibilidades, es fa-
cil en esta expresién compleja enquistar la atencién
en el adjetivo "autbnoma”, y no advertir la tension
realista del sustantivo "posibilidades”, rompiendo de
este modo el equilibrio dialéctico. Por una nefasta
pretensién purista, el Racionalismo tiende a distender
los conceptos de modo lineal hasta exacerbarlos,
adelgazéndolos de tal suerte que es imposible ave-
nirlos con aquellos que se dan con ellos en relacién
de contraste. El pensamiento racionalista se desgarra
en paradojas.

Vista en toda su concrecién y amplitud, la liber-
tad es autonomia, pero denfro de un dmbito de posi-
bilidades. Desarraigarse es perecer por inanicién. Por
eso se aviene bien la libertad con la obediencia, las
normas, los cauces, etc. El hombre verdaderamente
libre saca el méximo partido de las leyes, apoyén-
dose en ellas merced a su resistencia. El libertino
encalla en las leyes, y sucumbe bajo el peso de la
realidad, que sigue su curso implacable. No hay opo-
sicién entre aufonomia y sumisién, sino para quien
no tiene ojos para ver las realidades complejas.

Bien vistas las cosas, la exaltacién de la libertad es
un himno a la obediencia, porque la libertad sélo
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florece en campo de distensién piadosa al nivel de
las realidades profundas. Ser libre indica a la vez go-
zar de intimidad y estar en apertura, aparente para-
doja sélo posible en niveles muy altos de ser, que
conjugan arménicamente, por via de expresién, muy
diversos elementos de la realidad. De ahi que, asi
como en el lenguaje se complementan en unidad
jerarquica elementos tan diversos como las significa-
ciones y los sonidos, en el fendmeno de la libertad
la autonomia se teje sobre un entramado de nor-
mas. Negarse a reconocer esta prodigiosa coordina-
cién dialéctica por prejuicios racionalistas que no
son sino fruto de un planteamiento superficial del
problema es renunciar a penetrar en el misterio siem-
pre nuevo de la armonia del universc.

La libertad del hombre consiste en vivir, desbor-
dando el ambito acotado de los instinfos, en un
mundo de realidades con intimidad, y por tanto con
capacidad de comunién y de didlogo. Vivir libre-
mente no consiste en distender flacidamente la pro-
pia existencia a lo largo de una linea de instantes
puntuales sin relieve de trascendencia, sino partici-
par en el mundo a impulsos de una acfitud de entrega
y de servicio. Vivir es en el hombre vivir-para, y re-
zluir la vida en una condicién intransitiva es agos-
tarla. La libertad implica darse en el tiempo y en el
espacio por via de dominio, estar en situacion sin
diluirse en la puntualidad vacia de cada instante.
Esta elevacién soberana sobre el fluir discursivo la
gana el hombre paradéjicamente en el servicio a los
valores. Al ser la libertad indice de nobleza ontolé-
gica, se infiere que no puede reducirse a una pun-
tiforme sucesion de voliciones arbitrarias, antes osten-
ta, como todo lo noble, una estructura y forma que
no es indice de sumisién, sino de dominio sobre el
espacio y el tiempo.

A mas libertad, mas perfecta compenetracién con
los valores, y mayor espontaneidad en la obediencia.
La libertad es una interna donacién que florece en
plenitud. Asi como el ejecutante de talento se iden-
tifica con las obras de arte y las interprefa con un
elan interno que reproduce el proceso originario de
creacion, el hombre asciende a la verdadera libertad
cuando se somete a las normas con entusiasmo crea-
dor. De aqui brota la emocién de todo deporte no-
ble. El esquiador vence la resistencia de la nieve
apoyandose levemente en ella, en un tenso equili-
brio entre la marcha y el vuelo. El avién se cifie
pesadamente a la pista para vencer, unido a la tierra,
la fuerza de gravedad que lo liga a ella. No procede,
por tanto, afirmar, con M. Merleau-Ponty, que la
fidelidad a los valores absolutos petrifica la libertad
y paraliza la bisqueda metafisica del hombre. Por-
que la verdad, en sus manifestaciones mas elevadas,
no se posee como un objeto, antes constituye un
estimulo siempre creciente a la labor personal de es-
tudio y participacion.



LA COLABORACION COMO SERVICIO
A LO PROFUNDO

Si ser libre implica estar abierto a las capas pro-
fundas del ser, la colaboracién, entendida como un
oteo en comun de lo profundo, constituye en todo
rigor un despliegue de libertad.

El fundamento de la colaboracién es un sano ob-
jetivismo, que no renuncia al goce narcisista de la
reclusién egocénirica para perderse en la dispersiéon
de los objetos superficiales, sino para abordar en
robusta solidaridad comunitaria el estudio de las ca-
pas profundas del ser. La objetividad del trabajo en
equipo se asienta en lo profundo, en las realidades
que, por ricas, son envolventes y afectan por igual
a muchos sujetos.

El trabajo en equipo vincula al hombre con la rea-
lidad, y rompe el cerco de aislamiento impuesto por
el egoismo subjetivista al pensador. El esfuerzo coor-
dinado descubre lo que en las cosas hay de profun-
do, de rigurosamente universal. La evasién subijefi-
vista, por el contrario, hiperestesia la sensibilidad y
debilita el pensamiento.

Cuando los hombres se complementan en diélogo
creador corrigen lo que en cada uno tiende a la re-
clusién, que vale tanto como decir al alejamiento
de lo verdaderamente valioso. El trabajo en equipo
se orienta hacia lo originario, que es la fuente de los
valores, y, por tanto, de la expresién y del estilo.

Con ello tocamos un punto crucial en la Historia
del Arte: la estrecha relacién existente entre el tra-
bajo colectivo y la floracién de estilos artisticos.

Las épocas objetivistas, es decir, respetuosas con
los valores del ser y atentas a los fendmenos obje-
tivos de expresién, estdn extraordinariamente dis-
puestas para ser vehiculo fiel de grandes ideas, car-
gadas de potente expresividad. Esta actitud de pie-
dad ante el misterio de las cosas es fuente de ins-
piracién. Basta que surja un artista en el pueblo,
un hombre capaz de dar expresion plastica a esas
ideas que impulsan la vida espiritual del ambiente
para dar lugar a una gran creacién artistica. Por eso
este Arte puede ser anénimo o, mejor dicho, comuni-
tario, porque la comunidad es quien lleva en su seno
esa corriente de agua viva que alimenta la inspira-
cién del artista. El estilo se basa en realidades de
intensa expresividad. Lejos de reducirse a un bello
orden formal, compromete el sentido méas hondo de
una obra. Decimos que un ser tiene estilo cuando
ostenta una irreductible personalidad y, a pesar de
ello o tal vez precisamente por ello, expresa un
confenido universal. Se trata de una universalidad
intensiva que no sélo no se opone a la vida perso-
nal, sino que tiene en ella su méas clara fuente. El
estilo alude a algo originario y profundo, y, por ende,
expresivo y universal.

Servir a lo profundo en una labor comunitaria
de equipo no es alinearse, sino potenciar la capa-
cidad de desarrollo de las propias facultades. Lo
universal no es im-personal, sino a-individualista,
como la comunidad no anula la persona, antes la in-
tegra.

Cuando se afirma, pues, que en las obras de arte
dotadas de estilo lo caracteristico queda ensombre-
cido ante la idea general que ellas simbolizan, ya
que cuanto lleva impresa la huella fugitiva de un
individuo o realidad determinada queda desvane-
cido y subordinado a lo que en ellas hay de mas
trascendente y de mas universal aplicacién para to-
dos los tiempos, para todos los hombres y lugares (1),
hay que cuidarse de explicar que esta trascendencia
y universalidad no implica abstraccién y pobreza de
realidad, sino poder de expresién y, consiguiente-
mente, densidad ontolégica. Es un nefasto error con-
fundir lo no-concreto con lo abstracto, y lo supra-
espacio-temporal con lo irreal. Hay una especifica
objetividad en lo universal que no debe ignorarse
bajo pena de desconocer el misterio latente en toda
obra de arte.

Lo universal—escribe Marcel—no es una verdad
abstracta "que se reduciria a férmulas transmisibles
destinadas a ser en seguida mecanicamente franspor-
tadas. Lo universal es el espiritu y el espiritu es
amor”. “La palabra universal parece destinada a en-
gendrar los contrasentidos mas adecuados para oscu-
recer y nublar su nocién. Pues estamos casi invenci-
blemente llevados a entender por ello lo que pre-
senta un méaximo de generalidad. Pero es ésa una
interpretaciéon contra la que no se reaccionara nunca
con bastante fuerza. Lo mejor es, para el espiritu,
tomar aquf su punto de apoyo en las més altas ex-
presiones del genio humano, quiero decir en las
obras de arte que presentan un caracter supremo.
Siendo musico yo mismo, pienso, por ejemplo, en
las Gltimas obras de un Beethoven. §Cémo no ver
que es imposible introducir aqui una nocién de ge-
neralidad cualquiera? La Sonata op. 111 o el Cuar-
teto op. 127, si nos introducen en lo mas intimo, y
diria en lo més sagrado de nuestra condicion, ahi
donde ésta se supera a si misma en una significacién
a la vez evidente e informulable, no se dirigen mas
que a un numero de seres sin duda alguna extre-
madamente restringido, sin que esto le quite nada
a su valor precisamente universal. Hay que compren-
der que la universalidad se sitUa en la dimensién de
la profundidad y no de la extensién” (2).

Cuando se habla, pues, de estilizacién, intempo-
ralizacién, etc., en el proceso de generacién de las
obras de Arte, hay que entender estos vocablos como
formas diversas de acceder a lo profundo, al reino

(1) Cf. R. Guardini: El espiritu de la Liturgia. Edit. Araluce,
Barcelona, 1946, pég. 107.

(2) Ob. cit., pég. 208.
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de los valores que constituyen en todo tiempo y lu-
gar (de aht su universalidad) una fuente de intensa
expresividad, y fundan el mas estrecho lazo de unién
entre los hombres.

Por el prejuicio de que lo objetivo es concreto-
singular, se tiende con frecuencia a buscar la univer-
salidad en lo subjetivo, con lo cual se pierde el suelo
firme de lo real. Hora es ya de preguntarnos si no
habra realidades que sean a la par "objetivas“—es
decir, profundamente reales, independientes del ca-
pricho y arbitrariedad del sujeto cognoscente—y “uni-
versales”, es decir, representativas de toda una es-
pecie de seres. §Por qué son universales los grandes
fipos de la literatura? Evidentemente, no por ser “sub-
jetivos”, sino por ser humanos, auténticos y pro-
fundos. El literato genial es el que ve la realidad
al nivel de profundidad en que los hombres se ase-
mejan y se comprenden. Por eso sus cbras son eter-
nas y “clasicas”. Muy posiblemente habréd que resol-
ver en esta direccién el problema de qué es el cla-
sicismo. Hay una objetividad eminente en lo genial
que desborda los limites del tiempo y del espacio.

Si el mundo de la pantalla responde a la activi-
dad de un sujeto—el director de la pelicula—, que
introduce en él una légica de desarrollo, le presta un
tempo determinado, etc., ¢cdmo se explica que tan-
tos millones de seres, distintos del director en sen-
sibilidad y formacién, se sientan profundamente
afectados por éI? ¢No serd que con esa actividad
"subjetiva” estd penetrando el director en esa capa
profunda del ser en la que todos los hombres, de
un modo o de ofro y mas o menos intensamente,
participan? La genialidad del sujeto-director consis-
tird, pues, en intuir lo auténticamente objetivo, lo
que es tan real que constituye algo universal, algo
profundamente humano. Se trata de una objetividad
superior, que los existencialistas suelen denominar,
equivocamente, inobjetividad.

Por eso se halla el estilo en un nivel mayor de
profundidad que el esquema. El estilo estiliza las
formas por situar la expresién al nivel de lo esencial,
la fuente de la expresion. El esquema estiliza por
razones formalisticas y pretensiones arbitrarias de
simplificacién. Las formas estilisticas en toda su leve-
dad aparecen cuajadas de significacion. Los esquemas
imitan a las formas vivas en su precision y elemen-
talidad, pero no en su contacto con la realidad de
las grandes realidades expresivas. Piénsese en la
diferencia de calidad que media entre las diversas
formas de Clasicismo y el auténtico Arte clasico, que
perdura por ser profundo, y no por ser intemporal.
Aqui radica el grave peligro de todos los movimien-
tos de retorno, que por carecer de la inspiracién de
los estilos imitados se prenden en los disefios for-
males, que no representan en el conjunto del proceso
generativo sino la capa més superficial.

Faltas de emocién creadora interna las més fieles
imitaciones carecen de estilo, que es en todo tiempo
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algo originario y fontal. El artificio y el célculo no
han engendrado nunca formas vivientes y, por tan-
to, estilos verdaderos. Lo clésico no consiste en la
mera severidad de lineas, en la contencién expresiva,
efcétera, sino en la actitud espiritual que se expresa
en esta mesura. No basta prescindir de lo accesorio
e individual para alcanzar la esencialidad de un estilo.
Hay que acceder a la profundidad de lo expresivo,
que es infensivamente universal, y como tal puede
adoptar formas estilizadas sin perder potencia ex-
presiva. Esto nos explica que no sea el tiempo como
tal, en su mero fluir discursivo, lo que depura las
formas artisticas y decanta los estilos, sino la labor
de profundizacién en lo esencial que la intuicién hu-
mana va realizando a través del discurso.

Asi se comprende la elaboracién de una de las
formas maés sublimadas de estilo vital y artistico: el
estilo litdrgico, que se ha ido formando en el seno
de una comunidad reverentemente consagrada a la
expresion y vivencia del mensaje trascendente del
Evangelio. “Si analizamos el contenido de la Litur-
gia—escribe R. Guardini—como es en si (...), per-
cibiremos en seguida la vibracién emocional de su
formidable y maravilloso estilo; tendremos la sensa-
ciébn de que se va desplegando ante nuestros ojos
un maravilloso mundo interior de infinitas profundi-
dades y perspectivas, un mundo ubérrimo, de fal
plenitud intensiva y, a la vez, de tanta trasparen-
cia y universalidad, como jamés hubiera podido con-
cebirse” (3).

Es altamente sinfomatico al respecto el hecho de
que la vida litrgica sea por una parte en exiremo
expresiva, y retraiga por otra al hombre actual, mar-
cadamente individualista, por su amplitud y solemne
grandeza. Sucede a menudo que aun reconociendo
sus excelencias expresivas y su elevado contenido,
se la sienfe fria e impersonal, prefiriendo en casos la
célida inmediatez y espontaneidad de una leve ora-
cidén particular. Esto nos indica que la expresividad
no es privativa de lo individual-subjetivo, antes esta
en razén directa de fos contenidos expresivos. La
entrega total a la accién litdrgica implica, mas alla de
una primera impresién despersonalizante, un enér-
gico despliegue de las més altas posibilidades del
hombre.

La labor en equipo se basa, filoséficamente ha-
blando, en la secreta confianza de que la renuncia
que exige la colaboracién, como forma de unidad
al servicio de un valor, florece en plenitud, porque
el espiritu del hombre se agosta en la reclusién ego-
céntrica, y llega a su logro en la distension a través
de un campo de realidades profundas. El que se une
a los demas en un trabajo de equipo abre un cré-
dito de confianza a la realidad, y deja que la fe
en la riqueza de los terrenos por descubrir hinche
las velas de su inspiracién y sostenga su esfuerzo.

(3) Cf. Ob. cit., pag. 112,



LXe]

EL ESTUDIO COMO EMPRESA

Anticuado es una palabra que usamos mas o me-
nos caritativamente para evitar emplear otras mas
duras como inservible, por ejemplo. Caritativamente
decimos que cambiamos de coche porque esta an-
ticuado, cuando en realidad el pobre, después de

) deterg

By

siete u ocho afios de brega, ya no nos sirve, y ya
con menos carifio le colgamos el sanbenito de anti-
cuado a los vestidos que no usamos por pasados de
moda. No sélo los objetos se quedan anticuados.
Hay también instituciones, costumbres y conceptos
que se van haciendo inoperantes y se abandonan o
rechazan tildandoseles de anticuados. No hace mu-

63



chos lustros los cambios estructurales o ambientales
tardaban generaciones en producirse, y el hombre
se adaptaba a ellos sin brusquedades; hoy nos “per-
sigue” el proceso de tal forma que no es raro que
una misma generacién cambie su forma de vida si no
quiere quedar fuera de combate. El simil boxistico
pareceréd quizd demasiado exagerado, pero jes que
no quedan un poco en la cuneta los que se aferran
al carbén como Unico combustible, al ferrocarril como
Unico medio de transporte, a los colegios de monjas
como Unicos centros de ensefianza, a la limosna como
Unica forma de caridad, o al individualismo como
Onico medio de trabajo?

El ritmo de vida actual exige renovacién, aunque
no siempre ésta haya de hacerse cambiando la es-
tructura, sino simplemente adaptandola al momento.

El concepto de agrupacién que cada vez surge
maés arrollador, entra ya en todos los campos. Unas
veces se adopta por cambio de mentalidad o ideolo-
gia, ofras por pura necesidad, pero de hecho, dia a
dia, se hace més real el dicho de que la unién hace la
fuerza.

Seriamos ciegos si no viésemos como se nos echa
encima un cambio en la fradicional manera de tra-
bajar. Antes no se nos pedia—porque la necesidad
no se habfa presentado—que proyectasemos un con-
junto residencial para 8.000 personas. Hoy dia hay
necesidad de proyectos de esta envergadura.

Cada vez es mas raro el profesional aislado que
abre su estudio, su bufete, o su consulta y espera a
los clientes. En una de las sesiones de Critica decia
un arquitecto: "Yo todavia soy de los que todas las
mafanas salgo a la calle a ver si cazo un cliente y me
lo llevo al estudio...” Y es que la desaparicion del
cliente "peatédn” légicamente llevara aparejada la del
arquitecto “francotirador”. Alarmados, nos podremos
preguntar: ¢Disminuye la demanda de los servicios
profesionales de los arquitectos? En una época de
desarrollo nacional, con déficit de viviendas que en-
jugar, aumento de ingresos familiares y evolucién de
gustos que crean nueva demanda de vivienda, no
podemos pensar que no haya trabajo para los arqui-
tectos. Entonces lo que tiene que ocurrir es que sus
servicios se demanden de forma distinta y, por con-
siguiente, procede la adaptacién a esa nueva forma
de demanda. Decfamos antes que la asociacién im-
puesta por un cambio de mentalidad, o para no per-
der el tren, estaba llegando a pasos agigantados. El
equipo o grupo de trabajo se presenta ya en todas
las profesiones. Enjuiciarlo desde fuera de cada una
de ellas no lo analizaré en su totalidad, pero si apor-
tara la opinién de un “extrafio”, de la que siempre
quedara algo. Esto es lo que pretendemos hacer con
los grupos de arquitectos y su posible evolucién a
tenor de las circunstancias. '

Agrupaciones de arquitectos siempre las ha habido,
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si bien con caracter temporal para tal o cual concur-
so o proyecto. A veces durante los primeros afios de
ejercicio profesional trabajan juntos dos o tres com-
pafieros para luego independizarse. Los nexos que
unfan estos grupos no pasaban—Ila mayoria de las
veces—del deseo de continuar profesionalmente una
forma de trabajo iniciada cuando estudiantes. Sin em-
bargo, la evolucidn y el progreso creciente de nuestro
pais empezd a crear necesidades cuyas magnitudes
sobrepasaban las existentes. Los proyectos publicos
y los de las grandes inmobiliarias scbrepasaban la
capacidad de trabajo del individuo y precisaban de
la del grupo. Esta limitacién del individuo para rea-
lizar un proyecto, por ejemplo, de 2.000 viviendas
no nace de una falta de competencia o capacidad
técnica, sino de otfro tipo de motivos entre los que
destaca el tiempo. La variable tiempo en economia
aparece por doquier condicionando decisiones. Si una
empresa financia una inversion en viviendas es légico
cuide de disminuir el periodo de maduracién de su
capital, buscando reducir todos los pasos desde el
planeamiento del negocio hasta la obtencién de be-
neficios, y irate de reducir el tiempo de proyecto
encargandolo a un equipo. Si éste estd compuesto
sélo por arquitectos y quiere rendir mas que propor-
cionalmente, esto es, que los rendimientos totales
sean mayores que la suma de rendimentos particu-
lares, debe tender a la divisién del trabajo. Con todos
haciendo de todo se rinde menos que cada cual es-
pecializado en una materia determinada. Este tema
ha sido, y es, motivo de controversia aln hoy. Se
cree que teniendo la especializacién, por ejemplo,
del célculo de estructuras se deja de entender en di-
recciébn de obra, distribucién, etc. Nada mas contra-
rio, pues estando en contacto con todos los proble-
mas, opina de ellos al ser llamado a consulta y asi
se obliga a estar al dia. Sabra més que ofros en su
capitulo, pero en manera alguna desconocera los
otros. Especializacién en un aspecto no quiere decir
—al menos por ahora—anulacién para los demas.
Quizé el recelo que la especializacién levanta esté
originando en la creencia generalizada de que al no
hacer todo en un proyecio se tiene menos catego-
ria. Creemos que prejuicios de este tipo van des-
apareciendo ya en todas las profesiones.

El equipo ofrece, pues, rapidez y mejor calidad,
como ventajas importantes. En segundo plano ofre-
ce una sugestiva posibilidad, cual es la de poder con-
currir a algin que otro concurso sin grave quebranto
econdmico. Sabido es que para preparar un concurso
hay que dedicarle tiempo con merma del trabajo par-
ticular. Pues bien, si de alguna forma se puede con-
cursar y seguir trabajando particularmente es traba-
jando en equipo. Habrd mermas y retrasos, pero
no se interrumpira el trabajo particular. §Por qué ese



afdn de concursos? Efectivamente pensados como es-
tén, la mayoria de los concursos—y en especial los
de urbanismo—no deberian tentar de esa manera.
Sin embargo tienen sus partes positivas. Al efecto
cito una frase reciente de un arquitecto: "Creo que
presentandome al concurso del Teatro de la Opera
y estudidndolo a fondo haré luego mejores viviendas
subvencionadas.” Puede decirse que si se quiere am-
pliar conocimientos, mejor es profundizar a fondo en
los temas que de momento nos interesen penefrar
y dejarse de concursos, y en realidad es cierto, pero
iquién pierde la esperanza del premio?

Declamos antes que la especializacién, de momen-
to, se podia implantar en los encargos que un equipo
recibiese de sus clientes. Ahora bien: pensando en
una proyeccién futura, jpor qué no también en los
encargos que ofros arquitectos hagan? Lo mismo que
se da a calcular una estructura, ¢por qué no dar un
croquis mas o menos desarrollado para que el equi-
po organizado lo desarrolle y termine? Tendriamos
asi organizaciones de arquitectos cuyos clientes se-
rian los propios arquitectos. El caso ya existe en
varias naciones. Adivino las sonrisa de varios arqui-
tectos que al leer esto piensen: "Buenas estan nues-
tras tarifas para empezar a dar aqui y alla.” Efectiva-
mente, si pensamos que la situacién actual pueda
continuar la duda de que esto pueda prosperar es
bastante fundada. Sin embargo, cabe pensar una ac-
tualizacién y racionalizacién de tarifas por un lado,
y por otro no conviene olvidar que los proyectos de
hoy superan en magnitud a los de antafio, y en cuan-
to a los pequefos proyectos (por ejemplo, un cha-
let) siempre pueden acompafarse de proyectos de
jardineria y amueblamiento, que incrementen la exi-
gua remuneracién inicial y permitan pensar en el
repartfo.

Una composicién méas universal del equipo la ofre-
cen aquellos que no sélo estdn compuestos de ar-
quitectos, sino también de otros técnicos. Aunque
aun no son corrientes son imprescindibles para fra-
bajos de urbanismo sobre todo. Las derivaciones
que entrafia el urbanismo no pueden ser resuelfas
por sélo arquitectos. Sin embargo, se hace urbanis-
mo en la mayorfa de los casos sélo por arquitectos.
Estas circunstancias evolucionarén, y al exigirse con
las soluciones propuestas conclusiones fuera del cam-
po de los arquitectos, necesariamente entraran otros
técnicos en los proyectos. Es cierto que nuestras Le-
yes, en especial la Ley del Suelo, ya exigen en sus
articulados informes particulares, que, sin especificar-
los, sefialan la clase de técnicos que deban hacerlos.
Ejemplo: La Ley del Suelo, en su articulo 9.° 2e), re-
ferido a los documentos que comprenderé un Plan
General de Ordenacién dice: "Estudio econémico-
financiero, que justifique la ponderacién entre el
criterio de planeamiento que se sustenta y las reales

posibilidades econdémicas y financieras del territorio
y poblacién.” Pues bien, salvo contadas y honrosas
excepciones, los economisfas que han redactado esos
informes lo han hecho sin haber participado en el
proyecto desde el principio, esto es, sin haber for-
mado equipo con los demas técnicos. En consecuen-
cia, ni han participado en la recogida y tabulacion de
la informacién, ni en la determinacién de las hipote-
sis de crecimiento que esa ciudad o region va a ex-
perimentar en el futuro. Su misién se reduce entonces
a tratar de adecuar lo ya proyectado con los recur-
sos municipales o regionales. Para ese viaje la mayo-
ria de las veces no se necesitan alforjas. Asi, ocurren
cosas tan peregrinas como ciudades que apenas van
tirando econdémicamente, tienen que pensar en finan-
ciar grandes cruces a tres alturas o viaductos costo-
sisimos porque el Plan General redactado o revisado
asi lo exige.

Se impone, pues, el equipo mixto, pero funcionan-
do como tal, o sea participando todos en todas las
etapas del proyecto (con las lbgicas y naturales limi-
taciones). Aparfe de las indudables ventajas en cuan-
to a la calidad del proyecto, existen otras de indole
varia entre las que destacan las econémicas. Con un
espiritu cicatero parecerd que el repartir honorarios
de un Plan Parcial, por ejemplo, entre los miembros
del equipo, merma "las partes” de los arquitectos.
Sin embargo, no se dan cuenta de la gran posibilidad
que tienen de compartir ellos los honorarios de los
proyectos de urbanizacién (traida de aguas, expla-
nacién, pavimentacién, electricidad, etc.), y demas
proyectos inducidos que, como consecuencia de és-
tos, vayan saliendo.

Hablando de los equipos de arquitectos salio el
tema de los concursos y forzoso es que vuelva a plan-
tearse ahora que comentamos los equipos mixtos.
Cara al futuro no hay duda. Un equipo mixio que
concurra a un concurso de urbanismo tendré mas po-
sibilidades de éxito que ofro que no lo sea. Sin em-
bargo, en la actualidad no se puede decir lo mismo.
Mientras los concursos de urbanismo estén convoca-
dos de la forma en que estén, da lo mismo cuél sea
la composicién de los equipos, puesto que lo Unico
que se juzga es el trabajo arquitecténico en si, sin
importar en qué premisas se han basado unos y
ofros para trabajar como lo han hecho. Qué duda
cabe que un proyecto no digamos utbpico, pero si
sin las limitaciones impuestas por unas conclusiones
previas de tipo econémico, por ejemplo, puede re-
sultar més atractivo que el que se ha sometido de
partida a éstas, que le pueden quitar brillantez, y,
sin embargo, ser éste mucho més real y conveniente
que el primero, que al ser juzgado bajo el prisma de
lo arquitecténico sélo, se lleva el premio. Y esto pue-
de ocurrir a todas horas. Imaginemos un concurso de
Plan General de Ordenacién de un pueblo pujante
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de nuestro litoral asaltado por los turistas estivales
por un lado con una tradicién pesquera por ofro
—itradicién que se patentiza en una moderna flota
pesquera—y una naciente industria derivada de la
pesca con grandes posibilidades no sélo en el mer-
cado interior, sino también en el exferior, pero en
competencia con otros puertos del litoral en cuanto
a terrenos para su implantaciéon se refiere. Concursar
sin concretar a fondo, ofrece més escapes, se puede
hacer una cosa que al estar libre de pies forzados
permita soluciones mas brillantes. Por el contrario
si el sociblogo, después de analizar el problema,
llega, por ejemplo, a presumir una evolucién del
colectivo humano en gustos y forma de vida que
cambia por completo el modus-vivendi actual, y el
economista, a su vez, prevé unas necesidades de sue-
lo industrial con todos sus problemas de infraestruc-
tura, que cambian fambién la actual fisonomia, crean
unos pies forzados que pueden llegar a no gustar al
jurado tal vez por no estar capacitado para fallar
proyectos de puntos de vista dispares. Sin embargo,
ésta es una situacién en transicion que tarde o tem-
prano ha de pasar.

Hemos visto la progresiva evolucién de las aso-
ciaciones de arquitectos, primero entre si y luego con
otros profesionales, y aun cuando parezca se ha lle-
gado al limite, abn no hemos empezado. En efecto
en ambos grupos—el de arquitectos sélo y el mix-
to—hay problemas pendientes de solucién. Tales son
principalmente los originados en el campo de la or-
ganizacién. Al principio el grupo esta organizado se-
gln unos compromisos, la mayoria de las veces ver-
bales, compromisos que se refieren casi siempre a
la manera de sufragar los gastos y repartir los bene-
ficios. En cuanto empieza a aumentar el trabajo, la
féormula inicial se tambalea. Lo que se pensé para
solucionar una situacién accidental no resuelve los
problemas de crecimiento. Se presentan crisis finan-
cieras que hay que encauzar, proyectos varios que
simultanear (con sus necesidades de personal y ma-
teriales), gestiones de lo mas variado, etc., efc. Sin
darnos cuenta hemos convertido el estudio en una
empresa mercantil, con todas las caracteristicas de la
misma, excepto las juridicas. El dar este paso ya no
es problema, y, sin embargo, tarda en darse. Con
todo, no tardaremos en ver asociaciones que sustitu-
yan los nombres de las personas por siglas comercia-
les adoptando el sistema de la empresa mercantil en
su trabajo. Los fundadores seran capitalistas y traba-
jadores a la vez, perdiendo esa dualidad los que en-
tren estando en marcha la empresa. Los aspectos de
composicion, capital, estatutos, etc., podran ser todo
lo dispares que se quiera. En cuanto al objeto de la
sociedad no conviene limitar el campo. Como en toda
empresa mercantil se especificard que ésta se crea
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para redactar e incluso ejecutar foda clase de pro-
yectos de arquitectura y urbanismo, y “cuantas activi-
dades tengan relacién con dichas materias”. La eje-
cucién de proyectos promovidos por la propia em-
presa no es cosa inmediata, pero una de sus deriva-
ciones puede muy bien ser ésa.

La gerencia de la empresa puede recaer en manos
de cualquier hombre de negocios, sea o no arqui-
tecto. En las manos del gerente estd lo mismo pedir
créditos cuando la situacién de tesoreria lo requiera,
que buscar trabajos a medida que se acaban los
proyectos en curso. Contratard y firmard contratos.
Por cierto que va siendo hora de que los organismos
contratantes abandonen la rutina actual de exigir la
firma de los coniratos (que es distinto de la firma
de los proyectos) a arquitectos o ingenieros, negando
capacidad a un gerente de una empresa de urbanis-
mo si no lo es. Si los proyectos escasean y no hay
concursos a la vista, a él corresponde la decision a
tomar, que bien puede ser la de emprender un es-
tudio monogréfico sobre un tema de interés profe-
sional sobre el que interese ahondar. Es una manera
de incorporar los trabajos de investigacién a la em-
presa que puede proporcionarla indudables frutos.
Pero, en definitiva, la vida de la sociedad depende
de los proyectos que la encarguen y puede darse el
caso de que para evitar que éstos falten exista un
"buscador de proyectos”. Muchas veces los encargos
se logran a través de relaciones pulblicas, pero ofras
es necesario recorrer un cierto camino antes de con-
seguirlos. Este camino es el que recorre el "buscador
de proyectos”. Su olfato le lleva donde haya una
necesidad o un problema, se lo hace ver al o a los
interesados y les ofrece la solucién. Ejemplo: un terra-
teniente que posea un montén de hectéreas de fu-
tura utilizacién turistica, industrial o residencial puede
no tener conciencia de ello. Un estudio previo de
sus posibilidades puede inducirle a encargar el pro-
yecto. Otro ejemplo puede ser el hacer ver a un
Ayuntamiento la serie de ventajas que obtendria de
un buen Plan General de Ordenacién, o una Dipu-
tacién el disponer de un Plan Urbanistico de la Pro-
vincia que la permita racionalizar y jerarquizar sus
inversiones.

Al desarrollarse estas empresas saltan primero los
limites de la nacién y luego los continentales, y pue-
den llegar a ser gigantes con potentes grupos finan-
cieros a su lado.

Creemos sinceramente que en Espafia va a llegar
pronto esta manera de trabajar. No debe asustarnos,
porque lo sustancial, el trabajo del profesional, no
se modifica. Preparemos, pues, la adaptacién para
hacer el cambio sin brusquedades y con el maximo
fruto. Para ello contamos con la experiencia de los
paises que nos precedieron. No la despreciemos.



Con el presente reportaje
iniciamos una serie de ideas
sobre sistemas de iluminacién.

comedor

J-CUADRO LUMINOSO

“Este cuadro decorativo

se compone de elementos no
figurativos que otultan

las ldmparas

Metal-Mazda Flama Vela,
dando una luz rasante

que acentia los relieves

8-PARED LUMINOSA

He aqui vna versién

muy sencilla de una pared
lumingsa que puede estar
construida por una simple
placo de materia pldstica,
delante de la cual se puede
instalar una decorocién floral

Dispone de un

SERVICIO DE LUMINOTECNIA
que estudia, sin gastos ni com-
promiso para el consultante, cual-
quier asunto que se le presente
relacionado con la iluminacién.

(Continvaréd)



Cubierta de 22. mts. de luz Cine Capitol de Caceres

LLS

ESTRUCTURAS
TUBULARES

PROYECTO Y EJECUCION
ALOQUILER | DE ESTRUCTURAS

VENTA DESMONTABLES
MONTAIJE TUBULARES

AMILLSA

José Ortega y Gasset, 5
Tifs. 225 38 62 y 225 6158
MADRID-(6)

H-=—arces potty



INSTALANDO

TRANSFORMADORES

ININFLAMABLES
INEXPLOSIVOS

o PYRALENE

SEGURIDAD

® Rigidez y dieléctrica constante en el tiempo,

ECONOMIA

® Reduccidn primas de seguro autorizada por
el S. V del Seguro

® Supresion de elementos de seguridad

PRODUCTIVIDAD

® Supresién de los regeneraciones.

® Instalacién en el punto de utilizacién de la
corriente B. T.

||I|||||||||||||i||||l|||
|

olocina

ELECTRO-QUIMICA DE FLIX,S.A.

Patentes de origen PRODELEC

pistrisunores: G @ Q U IS A = C(OMERCAL QUIMICA, S. A.

MADRID-13-Leganitos, 35 - Telét. 248 90 01
BARCELONA -8-Rosellén, 184




PLUS ULTRA
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COMPARIA ANONIMA DE SEGUROS GENERALES

ESTA COMPANIA OPERA EN LOS RAMOS DE:

Accidentes Individuales y de Aviacién. - Accidentes del Trabajo. - Automdviles. - Averias de Maquinaria.
“inematografia.-Crédito y Caucién.-Incendios, incluso de Cosechas.-Mobiliario combinado de Incendios, Robo y
Expoliacién.-Pedrisco. Responsabilidad Civil General.-Robo.-Roturas de Cristales.-Transportes Maritimos, Terrestres
Y Aérecs.-Vida en todas sus combinaciones, incluso Seguros de Rentas y de Vida Popular sin reconocimiento médico.
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PARA LA OFICINA Y EL HOGAR, @@ramla

UN NUEVO AMBIENTE
FABRICA EN BILBAO

SOLICITE CATALOGO GRATUITO MODELO P3 AL APARTADO 1257

LUZ - PUBLICIDAD
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""pARQUET
PARQUET M OSAICO

Millones de metros cuadrados de parquet
han sido colocados en los

mosuico@

ultimos afios en el mundo entero.
Los parquet mosaicos @ vienen
fabricdndose en todos los"® continentes bajo

licencia de la prestigiosa marca suiza
BAUWERK, AG. de St. Margrethen - Suiza

SAEMA

se fabrica en maderas duras de
la Guinea Espariola, con nue-
vos adelantos técnicos sobre las
normas tradicionales de los pi-

sos de madera.
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es un producto suizo de la mdxima garantia,
cuya fabricacién ha sido confiada en Espaiia
a la primera industria, en su ramo, en el pais.
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MADERAS ESPANOLAS S. A.
SAEMA

”l ZORROZAURRE [BILBAO) APARTADO 451 TELEFONO 35 26 04

- PARQUET MOSAICO
en. Toao el nuwaao

H LICGENGIA Y ASISTENCIA TECNICA
e BAUWERK, AG. de St. Margrethen - Sviza
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para todas las
construcciones
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Significan para el constructor
garantia de:

ESTABILIDAD-INDEFORMABILIDAD
RESISTENCIA Y ECONOMIA

PUERTAS RECORD fabricadas bajo patentes y procedimientos de la SCHWEPPENSTEDDE & FEUERBORN, K. G.
de Alemania, introducidos en ESPANA por PENINSULAR MADERERA, . A, (Pemsa)-Castellana, 78- MADRID-!



Bombas hidraulicas

de hormigonar TOR ET

reducen el tiempo de construccién, la mano de obra y el coste

Bomba hidréulica de hormigonar PK 206,
con un rendimiento regulable de 10-25
m*/hora. Transporta hormigdn por tube-
ria hasta 450 metros en horizontal o 50

metros en vertical.

Bomba hidraulica de hormigonar PT 15,
con un rendimiento regulable de 0-12
m®/hora. Transporta hormigén por tube-
ria hasta 400 metros en horizontal o 50

metros en vertical.

iISOLICITE PROSPECTOS INFORMATIVOS!

Delegacién en Espaiia: I N D U R E S A Ingenieria Industria

y Representaciones, S. A. +« MADRID-13
Avda. José Antonio, 57 - Teléfono 247 2410



AROQUITECTOS CONSTRUCTORES
NUEVO EN ESPANA

‘Un material que embellece y perfecciona la obra

REVESTIMIENTOS con placas de marmol natural para construcciones modernas

“CARTOMAR"”

(MARCA REGISTRADA)

* Inalterable a los agentes atmosféricos

* De alta decoracién y de gran suntuo-
sidad en departamentos interiores

* Amplia gama de colores y
combinaciones

* De fécil y sélida colocacion

LA PLACAS MIDEN 350 x 174x10/12 m/m. - PESO POR m? 36 kgs.
Se sirve en cajas de cartén conteniendo 0,50 m?

REVESTIMIENTO UNICO POR SU CALIDAD Y BELLEZA

CARLOS TORTOSA, S. A.

FUNDADA EN 1905
Capital desembolsado: 10.000.000 de pesetas

MARMOLES - PIEDRAS - GRANITOS - CONSTRUCCIONES
Oficinas: Carretera Estacion Mondvar - Telegramas: CARTOMAR - Apartado 3 - Tels. 26 y 37

Casa Central: MONOVAR (Alicante)

Sucursales: VALENCIA Campos Crespo, 4 - Teléfono 253601 - ZURGENA (Almeria)
Teléfono 6 - OLULA DEL RIO (Almeria) Teléfono 58



ALGO FUERA DE SERIE
ESTRUCTURAS METALICAS “HOUX FRERES”/

DE LADEUZE (BELGICA)

VENTAJAS DEL SISTEMA

cualidades excepcionales de
aislamiento,
iluminacién natural orientada,

libre emplec de materiales de cubierta,
vidrierfa y aislamiento,

economio de calefaccién por reduccidn del
volumen a calentar,

reduccién de las superficies acristaladas,
estética interior,
adaptabilidad a superficies irregulares,

grandes superficies libres de columnas,

Fabrica de “BIANCHI” en Son Sebastian
Superficie cubierta 3.070 m?
Arquitectos: Sres. Vegn de Seoane y Bernabé

“'("0 cislun!

CONSTRUCCION EN ESPANA BAJO LICENCIA POR

RODRIGUEZ Y VERGARA, INGENIEROS INDUSTRIALES S. L.

PLAZA DE ESPANA, 4 - TELEFONO 51002 - PASAJES DE SAN PEDRO (GUIPUZCOA)




PHILIPS
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Nueva
lampara
HILIPS
tipo §
ARLITA
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A EN TODAS LAS TIENDAS DEL RAMO + mejores no hay A
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AEROFOTOGRAMETRIA

nod f-eenicoq

VUELOS FOTOGRAMETRICOS

REGISTRO ELECTRICO DE DATOS

PARA PROGRAMA DE CALCULO
PLANOS TOPOGRAFICOS Y PARCELARIOS
FOTOPLANOS Y MOSAICOS
NIVELACIONES DE PRECISION

Ramos Carrion, 9. Bajos. Teléf. 255 80 03.—MADRID

PINTURA GENERAL DE
LOS NUEVOS TALLERES
EDIFICIOS SEAT

JOSE M. UBEDA

PINTURA

Bravo Murillo, 178 -

Teléfono 233 32 32

DECORACION

MADRID-20

Av. Calvo Sotelo, 37 - MADRID -4 - Tel. 2318500

CUBIERTAS DE CRISTAL sobre barras de acero

ECLIPSE, S. A.

ESPECIALIDADES PARA LA EDIFICACION

CARPINTERIA METALICA
con perfiles laminados y plegados de acero y aleacién
de aluminio anodizado

PISOS BOVEDAS de baldosas de cristal y hormigén
armado, patente «<ECLIPSE»

emplomadas, patente «<ECLIPSE»
ESTUDIOS Y PROYECTOS GRATUITOS

SERRA y CA, S. L.

CONSTRUCCIONES METALICAS
HIERROS - FERRETERIA

MADRID - Oficinas: Carmen, 19 - Teléf. 222 07 36.
Talleres: Avda. Ciudad de Barcelona, 12. Teléf. 251 26 17.
Almacén-Ferreteria: Carmen, 16 - Teléf. 222 13 67.

SEVILLA - Alvarez Quintero, 17 y 19.




EL REMATE

DE SU OBRA
UNA IMPERMEABILIZACION
EFICIENTE

A e

PRODUCTOS

| SANCHEZ PANDO, S. A.

\ CASA CENTRAL EN BILBAO
M.* Diaz de Horo, 65 - Apdo. 147 - Teléls. 31 66 10 - 19 - Teleg, «AlSLA»

TERRAZAS

EDIFICIOS
T T LTI INDUSTRIALES

] |
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DEPOSITOS Al I”
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Delegacion MADRID (9). Avenida Menéndez Pelayo, 57. Teléfono 273 64 73.
Depésito VALENCIA. D. Vicente Gamén. Héroe Roméu, 4. Teléfono 25 18 20.
Delegacién SAN SEBASTIAN. Paseo Colén, 56. Teléfono 20783.

Delegacion SALAMANCA, Paseo San Antonio, 15. Teléfono 8022.

Depésito MURCIA. D. Arturo Torrecillas. Sanchez Madrigal, 9. Teléfono 11422.



BASTA...

UN SOLO
MOVIMIENTO

Y TENDRA A SU ALCANCE TODAS LAS SANAS
ALEGRIAS QUE LE PROPDRCIONARA EL DIS-
PONER DE UNA PISCINA CON TOOOS LOS
ADELANTOS MAS MODERNOS.

Los equipos de filtracién GILLIAM, es=-
t&n disefiados para funcionar en cir=
cuito cerrado y una de las principales
ventajas de este sistema es debido a
que el agua se aspira al mismo tiempo
de la parte m&s profunda de la piscina
por las tomas dispuestas en el fondo y
por la parte superior a ras de agua por
medio de los SKIMMERS pasando el agua a
través del filtro, en el cual se efectda
la clarificacifn, obteniéndose asf un
agua cristalina que vuelve nuevamente a
la piscina por los distintos distribui-
dores de entrada repartidos equitativa-
mente,

El manejo es sencillfsimo y se efectda
por medio de una v&lvula selectora cen-
tral, lo que permite una maniobra répi-
da de las operaciones de filtracién,
limpieza y vaciado; siendo esta v&lvula
una de las caracterfsticas m&s sobresa=-
lientes de este filtro.

Cualquiera que sea su problema de "PIS-
CINAY la firma GILLIAM DIAFILTER ESPA- EQUIPO DEPURACION
NOLA S.,L., esté a su dieposicifn para MODELO MINOR

darle la solucibn.
LA MAS SEGURA. LA MENDS ONEROSA

GILLIAM DIAFILTER ESPANOLA. S.L.

LOS ESPECIALISTAS DE LA PISCINA
Villarias,10 BILBAO Telef., 2145863

EQUIPOS DE FILTRACION e« TRAMPOLINES e ESCALERAS +« DESAGUES
DISTRIBUIDORES » ASIDEROS ¢ CLORADORES « BOMBAS DOSIFICADORAS, ETC.




CASETAS - OFICINA

para encargados de obras, totalmente
DESMONTABLES

MEDIDAS:

2,50 x 2,50 metros, susceptibles de
modificacién:

Por sus caracteristicas de construccion,
es sencillo su armodo, desarmado vy
transporre.
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HIJOS DE LANTERO S.A.

Muclricl: Encinar, 6 - Teléfono 26114 20

Gijén: Carretera de la Braiia - Teléfono 43400
Oviedo: Almacenes Industriales, 22 - Teléfono 11188
Santander: Marqués de la Ensenada - Teléfono 23972
Reinosa: Mallorca, 1 - Teléfono 315

Villaverde: El Esparragal  Apartado nim. 9.

Casa Central: Serrano, 134 - MADRID (6) - Teléfonos 261 15 04-3



O BRAS EN GENERAL

CARRETAS, 14, 6.%,-A-1 ﬁ-'I{ﬂll(‘(.’{i"’l{(-’jﬁf!/’(l' Tels. 2315207 y 2220683
MADRID

Instalaciones Eléctricas de Luz y Fuerza
PROYECTOS Y MONTAJES COMPLETOS PARA
SUMINISTROS EN ALTA O BAJA TENSION
Oficinas y Almacenes: Paseo General Primo de Rivera, 18 - Teléfono 239 38 05
MADRID

Y ASI LAS EMPRESAS QUE SABEN CALCULAR

ALL-FIX, S. L.

Delegacién en Madrid: Desengafin, 18-3.° « Teléfono 2324731 « MADRID-13
REPRESENTANTES EN TODAS LAS CAPITALES DE ESPANA

ANICETO CABELLO Y COMPANIA., S. L.
CANTERIA MARMOLES

Talleres y Oficinas: Ramirez de Prado.
(Entrada por Juan de Mariana, 2.)
Teléfono 227 53 02 : MADRID -7
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ELlJA VD EL QUE REUNA LOS MAS
ELEVADOS INDICES DE RESISTENCIA A LA

® TORSION
® FLEXION Y
@® TRACCION

stas son las principales propiedades del

) ALAMBRE DE ACERO

que le ofrece

INDUSTRIAS  GALYCAS

- _ ALAMBRES DE ACERO DE LA MAXIMA
(/ »AD HOC" GARANTIA PARA

m’”ﬂﬂ’ D VIGUETAS DE HORMIGON PRETENSADD
\ e D INDUSTRIAS DE MUELLES

ALAMBRES DE HIERRO Y ACERO

RIBERA DE DEUSTO, 1 (Camino de la Paz) TELEFONO, 350680 - BILBAO
PORTAL DE GAMARRA, 48 (Zona Industrial] TELEFONO, 5903 - VITORIA

SOLICITE MAS AMPLIA INFORMACION
o R = e L RS



MARCA REGISTRADA

CATOIRA - PONTEVEDRA i

aragon, 268 tel-2211870
barcelona (7)

aduana, 15 tel2319259

modyrid (14)

orobitabled o tado. elage de obrag
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carreteras

ARRETERAS

AN GENERAL DE ©

Es sobrada-
mente conocido que el papel que
las carreteras representan en el desarrolio y

en la unidad politica de un pafs es decisivo. La impor-
tancia cada vez creciente de los parques de vehiculos, con su
repercusion en la vida politica, social y econémica de los pueblos,
ha obligado a todos los Gobiernos a prestar atencién preferente a este
sistema de comunicacién Las necesidades de la defensa naclonal y el cons-
tante incremento del tur‘ésfmo‘ son dos factores complementarios que vienen
a confirmar el interés de una buena red de carreteras Cuando Espafia ha
alcanzado los alimos objetivos de su plan de estabilizacion y han desaparecido en
su mayor parte las dificultades que en estos ultimos afos han venido limitando
nuestra expansién economica, parece llegado el momento de acometer, con decisién,
el problema latente de nuestras carreteras.

PuBALOLLARD,




ensidesa

CARACTERISTICAS MECANICAS

Cargarde rotira .o s iweatens

Y = e o e b=t LS O

Alargamiento

Perfil “U” normal
{dimensiones en m/m)

120
140
160
180
200
220
250
250
300

GAMA DE PERFILES:

XXX XXX XXX

Dobles
ala ancha en

empresa nacional

m/m

160
180
200
220

T

41/50 Kg/mm?®
28/35 Kg/mm’

27/%

‘Dobles
{Dimensiones en m/m)

espanol

exporta

mundo

GARANTIZADAS:

minimo

e

120 300
140 320
160 340
180 360
200 380
220 400
240 450
260 500
Angulos

{Dimensiones en m/m)

90

90
100
100
120
120
140
140
150
150

HHEXXK XXX XXX

%0

S0
100
100
120
120
140
140

o o
S o

XX XX XXX XXX

Pedidos e informacidn:

el
perfil

que
se

al

sidervorgica, s. a.

DEPARTAMENTO COMERCIAL
Conde de Pefialver, 47- MADRID-6
Teléf. 275 26 09 Telex 07.709
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DANIS

vieTa sENERAL D8
BUEETACE TALLERES

MADRID (4)
Hortaleza, 108, 3.°
Teléf. 2228088

recuerde

ALTOGAR

orque el generador Balto
fistemu de cclefuccién-voniﬂ

NO SE QUEMA...

El aire se calienta directamente,
alcanzando el mdéximo rendi-
miento térmico.

ar es el mds moderno y eficiente
acién.

4
>

NI AVERIA

Encendido automético, incluso
con fuel-oil.

En pocos minutos creo la tem-

Gradia lo temperatura y man-
peratura deseada.

tiene constante la deseada

Un solo aparato puede calentar
varios locales, en la misma o en
distinta planta.

Es silencioso.
No precisa fluidos intermedios.

Quema combustibles liquidos

Posee boquillas de expulsién
o carbén.

de aire orientables en cualquies
sentido

4

Por favor, solicite sin compromiso

alguno cuanta informacién
considere interesante. Gracias.

BALTOGARs:. ».

Oficinas y Talleres: Luchana-Baracaldo (Vizcaya)
Capital Social desembolsado 12.500.000
BILBAO BARCELONA (7;

1 6.°

Apartado 1131 R.Universidad,
Teléf. 316620  Teléf. 2315089
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VALLAS -BALCONES - POSTES DE CERCA
LUCEROS-MARCOS DE PUERTA-MARCOS
DE VENTANAS - BANCOS Y MESAS DE
JARDIN - ARQUETAS -PEANAS

prefabricados de hormigon GALDACAND

OFICINAS: Buenos Aires, 5 - 2.° - Tel. 24 56 29-BILBAO  TALLERES: Bengoeche: Tel. 318 - GALDACANO - VIZCAYA

Q@@ REFBERQCION - AcoNDICioNqniENTs
0y .
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BIEBAY, 3.8, \Mh, W

3
|
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Inslalaciones de gran
velocidad, microparadas,
rasanle a parimenl,
puerias semizulomalicas
WARD-LEONARD
con manlohrq elecieonica

GLIAL [NDUSTRUAN HLECIDICANAA.

SAN ANDRES,17- TEL 26728 - RPART N°21B - ZARAGCZA

e ——
M* DIAZ DE HARO, 63 .o

TELEFONO 314697 o




Nuestro personal especializado
aguarda con impaciencia la oportunidad de
resolverles cualquier problema tecnico.

:D Or|c1 13 Madrid 2 Telefono: 2-61-09-83

sociedad
Je ingenieros
consultores



Materiales
de fibrocemento

para la construccién

= ocallc

PLANCHAS ONDULADAS “SUPERONDA"
PLANCHAS “NOVONDA", PARA USOS AGRICOLAS
PLANCHAS LISAS

TUBOS PARA DESAGUES
TUBERIA ESPECIAL “"DURIT*
DEPOSITOS

PERSIANAS

JARDINERAS, ETC

Via Layetana, 54 - Tel. 222.07.68 (5 lineas) - Barcelona
SUCURSALES Y AGENCIAS EN TODA ESPARA

ENTARlyMADOS
PARQUETS

Maderas: Roble, castaiio, pino, eucaliptus, etc., nacionales y
okola, embero, etc., de Guinea.

Dibujos: Corte de pluma, tableros naturales y diagonales con o
sin taco de color, etc., etc.

Gruesos: 20 y 22 m/m.

Colocacién: Clavado sobre rastreles, lafias que se sujetan con
yeso al forjado segin el sistema tradicional.

HIJ0S & LANTERO s »

CASA CENTRAL: Serrano, 134 - Tel. 259 23 01y 02

MADRID: Encinar, 6 - Teléfono 2457858  SANTANDER: Marqués de la Ensenada - Teléf. 23972 y 3
GIJON: Carretera de la Braiia - Tel. 43400/01  REINOSA: Mallorca, 1 - Teléfono 315
UVIEDU:AImanenes Industriales, 22-Tel.11868  VILLAVERDE (MADRID): Apartado de Correos nim. 9




HORMIGON CELULAR DE ALTA RESISTENCIA

+ RESISTENTE

al proyectar, piense que YTONG es + AISLANTE
+ LIGERO
+ CALIDAD
al construir, consiga con YTONG + RAPIDEZ

+ ECONOMIA

El primer hormigén celular de gran resistencia ala compresidn por estar tratado en autoclave

FABRICADO PORS.A:M.O. - Colén 68. - VALENCIA.
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SOCIEDAD ANONIMA ESPANOLA
TODOS LOS PRODUCTOS QUIMICOS PARA LA CONSTRUCCION

CALLE DE LA SAGRERA, 164 -

BARCELONA-13 Teléfono 2516552 y 2516596

’.

MAS, GOBERNA Y MOSSO, ING. S. L.

/. Pamplona, 95-99
BARCELONA (5)

POLIPASTOS

0 ASCENSORES

PUENTES-GRUA

Carretera del Pardo, 17
MADRID (8)

pa)ae/e:} éianayta’jiccu, S 4.

Fabrica de papeles al amoniaco; semihUmedos,
ferroprusiato, cuadriculados al milimetro; pape-
les de dibujo y telas de calcar.

Maquinas para reproduccién de planos.

A. de Mazarredo, 39 - Apartado 430
BILBAO

Vidz. Le ycmgu[rz }jaa(tdﬁ _Qﬁ/mte//cz

CONTRATISTA DE OBRAS

Enrique Borras, 67

Teléfono 80 06 32 BADALONA

FINCA S :

G. PUIGBERT BERTRAN

MALLORCA, 250, 1.

o

Teléfono 228 99 54

BARCELONA-SB8
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LAS

MODERNAS
URBANIZACIONES
SE DESTACAN
CON BACULOS

Y COLUMNAS

La belleza y armonia de
los baculos y columnas
LUMEX, para alumbrado
publico, contribuyen a dar
realce al trazado urbanisti-
co dandole un sello de mo-
dernidad.

Las modernas técnicas de
fabricacién y la unificacién
de modelos, permiten cos-
tos mas bajos y aseguran
una gran calidad y dura-
clén,

Confien a los ingenieros de
LUMEX el estudio de sus
proyectos en alumbrado.
Las mas modernas técni-
cas y aparatos a su dispo-
sicién.

nuevos modelos
nuevos precios

el

simbolo

de la
urbanizacion
moderna

M. AR R D BEASREGTES RO N A YR LA
EYRES Gral. Zabala, 19 FPARIS 194 AVD: AG((BD VOA Zﬁi



Tal

Depdsilo doble recalentador para agua caliente

leres

CALDERERIA" EN

«LA ESPANA»

CONSTRUCCIONES METALICAS Y MECANICAS

GENERAL

QUEMADORES DE GAS-OIL Y FUEL-OIL

GALVANIZADO

POR

INMERSION

METALIZACION Y CHORRO DE ARENA

Almacén:
Ralmundo Fernandez Villaverde, 8-Tels. 2330826 y 2338425

Fabrica y oficinas:
Jullan Camarliio, 20

M A D R

Teléfono 204 36 43 (tres linsas)

REVESTIMIENTOS Y PINTURAS EXTRADUROS .
ROCA

'/ JCAFLEX

ca = Genede sz a2

PINTURA EXTRADURA LA- H
VABLE PARA INTERIORES
Y EXTERIORES, DE ALTA
i+ RESISTENCIA A LA HUME-
DAD Y A LOS ROCES.
ABSOLUTA SOLIDEZ EN
LOS COLORES.

"i % o
L ROCAFLEX]| W™ nGCAFL

OFICINAS: JACOMETREZO, 4 y 6, 3.-5 ALMACEN: S. ANTONIO DE PADUA, 54 - MADRID

BANCO HISPANO AMERICANO

MADRID-14

Capital desembolsado .........

Reservas

900.000.000 de Ptas.

. 2.290.000.000 " "

CASA CENTRAL:
Plaza de Canalejas, nim. 1

SUCURSALES EN LAS PRINCIPALES LOCALIDADES DE
LA PENINSULA, CEUTA, MELILLA, BALEARES Y CANARIAS-

CORRESPONSALES EN TODO EL MUNDO

Representaciones propias en MEJICO y VENEZUELA,
con exclusivos fines comerciales y de informacién, en:

Av. 16 de Septiembre, n.° 66
Teléfono 12 65 89
México, D. F.

Péjaro a Curamichate
Edificio Panorama
Teléfono 42 83 35. Caracas.

SERVICIO ESPECIALIZADO PARA LAS OPERACIONES
CON EL EXTERIOR EN SU DEPARTAMENTO EXTRANJERO

SUCURSALES URBANAS

Alcald, nimero 68.

Atocha, nimero 55.

Avd. del Generalisimo, nim. 30.

Avd. José Antonio, nim. 10.

Avd. José Antonio, nimero 29
{esquina a Chinchilla).

Avd. José Antonio, niumero 50.

Bravo Murillo, nimero 300.

Carretera de Aragén, nimero 94.

Conde de Penalver, nimero 49.

Duque de Alba, nimero 15.

Eloy Gonzalo, nimero 19.

Fuencarral, nimero 76.

J. Garcla Morato, nims. 158-160.

Lagasca, nimero 40.

Legazpi (Gta. Beata Maria Ana
de Jesis, nimero 12).

Mantuano, nimero 4.

Marcelo Usera, nimero 47.

Mayor, nimero 30.

Narvéez, nimero 39.

Gral. Martinez Campos, nim. 35.

Pza. Emperador Carlos V, nim. 5.

P. Vallecas {A. Albufera, 26).

Rodriguez San Pedro, nimero 66.

Sagasta, .-nomero 30.

San Bernardo, nimero 35.

San Leonardo, 12 (junte a la
Plaza de Espafia).

Serrano, nimero 64.

(Aprobado por el Banco de Espafa coni el nimero 5.010.)

2481110
Tuﬁponos.{ 2 48 11 63

LA MAYOR ORGANIZACION MUNDIAL
PARA EL ESTUDIO Y LA EJECUCION DE
CIMENTACIONES

FUNDACIONES FRANKI.
PILOTES FRANKI

FeErraz, 20, 1.° pcHa.
MADRID (8)

S. A.

TELEGRAMAS*
PILOTESFRANKIJ




rendimiento vy seqguridad
en

ASCENSORES |

equipados con motores

Ly
oy N R g

Nuestra larga experiencia
en la fabricacién de motores
para ascensores nos permite
ofrecer hoy al mercado la

" mas perfecta técnica con la-
garantia que avala la com-
pleta satisfaccion de miles
de usuarios.

Los motores LANCOR-ZIEHL
se distinguen especialmente
por su

FUERTE PAR DE ARRANQUE
E INTENSIDAD DE

ARRANQUE REDUCIDA

siendo a la vez
TOTALMENTE SILENCIOSOS

FABRICADOS CON LICENCIAS

ZIEHL - ABEGG

DELEGACIONES:
MADRID: Juan de Mena, 10-Teléfono 2319521

BARCELONA: DIMOTOR, 5 L.

Tuset, 8-10, 4.° 2.7

Teléfonos 227 6557 y 217 5524
SEVILLA: FESA

Virgen de Setefilla, 8

Teléfono 73614

ELORRIAGA INDUSTRIA ELECTRICA,S.A.

ZORROZAURRE, 29 - TELEFONO 351200 (6LINEAS) - BILBAO




CARLOS TORTOSA, S. A.

FUNDADA EN 1905
Capital desembolsado. 10.000.000 de pesetas
MARMOLES - PIEDRAS - GRANITOS - CONSTRUCCIONES
Oficinas: Carretera Estacion Mondvar - Telgmas.: CARTOMAR - Aptdo. 3 - Tels. 26 y 27
Casa Central: MONOVAR (Alicante) ‘

Sucursales: VALENCIA: Campos Crespo, 4, Teléfono 253601 - ZURGENA (Almeria):
Teléfono 6 - OLULA DEL RIO (Almeria): Teléfono 58

La CAJA DE AHORROS VIZCAINA realiza en Bilbao y la provincia la mas extensa obra benéfico-social y
cultural y la mas eficaz entre las sanitarias.

Para sus ahorros, la

CAJA DE AHORROS VIZCAINA

Oficinas Centrales: Plaza de Espana. Bilbao Teléf. 24 36 00 (varias lineas).
Ocho Agencias Urbanas. 58 Agencias y Sucursales en los pueblos més importantes de la provincia.
Agencia en Madrid: I.C.C.A., Alcala, 27. Teléf. 221 49 95.

ALTOS HORNOS DE VIZCAYA, S. A.

FABRICAS EN BARACALDO, SESTAO, ECHEVARRI Y SAGUNTO

LINGOTE al cok, de calidad superior para fundiciones y hornos M artin-Siemens.—ACEROS Bessemer, Siemens-Martin y de horno eléc-
trico, en dimensiones usuales para el comercio y construcciones—ACEROS ESPECIALES (aceros al carbono, al niquel, al cromoniquel, etc.).—
Aceros “Kuplus”—CARRILES PHOENIX o BROCA, para tranvias eléctricos—CARRILES VIGNOLE, pesados y ligeros, para ferrocarri-
les, minas y otras industrias—VIGUERIA para toda clase de construcciones.—CHAPAS gruesas y finas de tolas clases y especialidad en
chapas de alta tensién para la construccién de buques—CHAPAS MAGNETICAS para dinamos y transformadores—GRANDES PIEZAS
DE FORJA (ejes rectos, cigiiefiales, herrajes, timén, rodas codastes, elementos para canones, proyectiles, etc.)—CONSTRUCCIONES DE
VIGAS armadas para puentes y edificios—FABRICACION especial de HOJA DE LATA, chapa negra, pulimentada y preparada y chapa
laminada en frio, .

Fabricacién de cok metalirgico y subproductos: SULFATO AMONICO, ALQUITRAN, BREA, NAFTALINA, BENZOL y TOLUOL.
FLOTA DE LA SOCIEDAD: Nueve vapores, con 44.183 toneladas de carga.

e D Hulla ...... 750.000 toneladas al afio.
XD (R P S 2% e D AR LD e 884.000 = gy
Dirigir toda la correspondencia a ALTOS HORNOS DE VIZCAYA BILBAO. Apartado 116. 18.5.1961.

ANDAMIAJES PREFABRICADOS DESMONTABLES

Torres fijas y méviles

VILLARIAS. 10 - TELF. 231270
B I L B A O

Andamiajes de fachada

®

®

@ Soportes de encofrado
® Puntales

@ Castilletes de elevacién
®

=

Cabullefes, etc. Caballete o berriquete
para pequefios , anda-
miajes. ldeal para de-

2 coradores, estucadores,

>
Qﬁ"‘ pintores, electricistas, efc
Chd

oL DELEGACION EN MADRID: C/BREMEN, 17-3° - TELEFONO 256 46 48




Magnifica combinacién de aluminio y cristal nos ofrece el edificio
de la empresa S. E. A. T. en Barcelona. Toda la fachada esta ce-
rrada con carpinteria de aluminio montada sobre estructura de

acero,

el aluminio en la arquitectura

El aluminio es el material ideal para proyectar y construir
edificios, debido a:

Duracién (no se corroe)
No tiene gastos de mantenimiento
Ligereza y facilidad de montaje
Valor de recuperacion (minimo 50 °/,)
e Es decorativo y siempre conserva su aspecto de nuevo

Nuestro Departamento Técnico de Desarrollo esta a su dis-
posicién para cualquier consulta.

| I
‘ALCAN"ALUMINIO IBERICO, S. A. il

““I!h
Iy
Princesa, 24 - Teléfono 248 9100 - Madrid - 15 ALCAN

Fontanelia, 20- Teléfono. 231 16 04 - Barcelona-10 - Principe, 5 Teléfono. 24 14 09 - Bilbao

|
W



INDUSTRIAS SANITARIAS
SocIEDAD Ii}il ANONIMA ‘

"THARTMANN"

Proyectames, construimos e instalamos modernas LAVANDERIAS, con méquinas de lavar, escurrir, secar y planchar ropa, etc.
COCINAS modernas a vapor, gas o electricidad, con marmitas a presién, ollas rdpidas, freidoras, mesas calentadoras, méquinas para lavar vaijilla, etc.

Innumerables referencias.

BARCELONA MADRID SEVILLA VALENCIA BILBAO
Av. José Antonio, 843. Fuencarral, 43. Rioja, 18. Embajador Vich, 7. Aguirre, 16
Teléf. 225 30 66. Teléf. 222 47 10 Teléf. 26582 Teléf. 11600 Teléf, 12328
i

Trobo]os FOTOQI’dHCOS Aéreos, S A. paseo oE 1A CASTELLANA, 53  TELEFONO 224 4535 MADRID-1

FOTOGRAMETRIA

PLANOS con curvas de nivel.
FOTOPLANOS

ITINERARIOS

MOSAICOS

FOTOGRAFIA AEREA

FOTOGRAFIAS MURALES vy
PANORAMICAS, Blanco y
negro y color, sobre papel y
transparencias, Diapositivas.

CINEMATOGRAFIA AEREA

DOCUMENTALES
REPORTAJES GENERALES
Y PUBLICITARIOS

Reproduccién de planos - Fotocopias multicopista
Realizaciones grificas y fotograficas
Recogida y entrega a domicilio

DU'AR'IN Copias Enyal

SOCIEDAD ANONIMA
CoR=SUAT | CENT R ALY

Constructora

al servicio de todas las empresas

T e Sl e S CASA CENTRAL: Avda. J. Antonio, 82 - Telfs. 247 76 00
y 247 99 00 MADRID-13
LOS MADRAZO, 16 - TELEFONOS 2210956 - 2223938 DELEGACION: Gutiérrez Solana, 1 (junto Avda. Gene-

ralisimo, 26) - Teléf. 259 53 56 MADRID-16
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juego

de espejos

fué el sistema empleado
por los egipcios para

hacer llegar la luz, a través
de laberintos, hasta el
fondo de sus monumentos.

HAGA S5U HOGAR
MAS ALEGRE,
MAS LUMINOSO

con
grandes espejos murales

DE VENTA EN LOS PRINCIPALES ALMACENES DE CRISTAL PLANO
EXIJA LA ETIQUETA DE GARANTIA
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